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Zum 200. Todestag:

Leopold Mozart

JIch habe die Bekanntschaft eines gewissen Herrn Mozart, Kapellmeister beim Bischof von Salzburg, gemacht,
eines geistvollen, feinen und weltgebildeten Mannes, der, wie ich glaube, nicht blof in der Musik, sondern auch in

anderen Dingen seine Sache versteht.’

Die Sohne grofier Viter haben es
‘chwer, wollen sie im Beruf des
vaters relissieren. — Aber wie mag
einem Vater zumute sein, der be-
merkt, dal die Begabung des Soh-
nes groBer ist als die eigene?

Bei Leopold Mozart haben wir es
immerhin mit einem Manne zu tun,
der — als ihm das Genie des Sohnes
bewuBt geworden sein mag — schon
ein geachteter Musiker war. Seine
berithmte Violinschule ist im Ge-
burtsjahr Wolfgangs erschienen
und wurde schon bald in mehrere
Sprachen tibersetzt.

Leopold Mozart wurde als Sohn
eines Buchbinders in Augs-
burg geboren (am 14. 11. 1719
getauft). Er war Zeitgenosse
von - Gluck, Stamitz und
C. Ph. E. Bach. Seine musika-
lische Begabung zeigte sich
frith, er hatte eine schone
Stimme und wirkte als Dis-
kantist in Kirchenmusiken
mit. Als Achtjdhriger trat er
in das Jesuitengymnasium ein
und wirkte spéter an der glei-
chen Schule als Pidagoge.
Schon frith hatte er Geigen-
und vermutlich auch Orgel-
unterricht erhalten.

Sein starker Bildungsdrang
fiihrte ihn 1737 nach Salz-
burg, wo er sich an der Uni-
versitiat fir die juristischen
und philosophischen Ficher
immatrikulierte. Er trat als
Kammerdiener (mit Musik-
verpflichtung) in die Dienste
des Grafen Thurn-Valsassina
und Taxis und wurde 1743 als
vierter Violinist in die Hof-
kapelle aufgenommen. Er un-
terrichtete die Kapellknaben
im Violinspiel. Am 21. 11. 1747

heiratete er Anna Maria Pertl, die
ihm sieben Kinder gebar, doch nur
die beiden iltesten tiberlebten.
Leopold Mozart war ein angesehe-
ner Komponist, er hatte ca. 30 Sym-
phonien, Kammermusik, Klavier-
sonaten (im Geiste Scarlattis), fer-
ner 5 Messen und eine Reihe von
Litaneien, Kantaten und Liedern
komponiert.

Er war ein Mann von tberdurch-
schnittlicher Bildung, sprach italie-
nisch und franzosisch, verstand

englisch und war in der Lage, das
Neue Testament im Urtext zu lesen
(er sprach nie Dialekt!). Literatur

Johann Adolf Hasse

fesselte ihn, so war er in Briefkon-
takt mit dem Dichter Gellert. Es
gab kaum ein Wissensgebiet, das
ihn nicht interessiert hitte.

Seine frithe pddagogische Erfah-
rung und seine umfassende Bildung
sollte seinen Kindern zugute kom-
men, deren einziger Lehrer er war.

Mit Rithrung berichtete er von den
ersten Beweisen des Genies seines
Sohnes, der ihn zartlich liebte. ,,Mon
trés cher Pére®, beginnen viele Briefe
des Sohnes. Doch durch die Heirat
mit Constanze trat eine Entfrem-
dung zwischen Vater und Sohn ein.

Leopold Mozart hat die Er-
folge des Sohnes noch bis zum
Figaro miterlebt.

Leopold Mozart lebte in den
letzten Jahren einsam in Salz-
burg. ,Ich bin zwar itzt ganz
alleins, zwischen 8 Zimmern in
einer wahren Todesstille. Bey
Tage thut mirs zwar nichts;
aber nachts, da dieses schreibe,
ists  zimmlich  traurig.”,
schreibt er an die Tochter.

Er stirbt am 28. Mai 1787. Der
Sohn des einstigen Freundes
Hagenauer schreibt in sein Ta-
gebuch: , Pfingstmontag friih
starb der hiesige Vice-Kapell-
meister Leopold Mozart, der in
Salzburg vor etwa 20 Jahren
besonders Ehre gemachit hat. . .
Der Sohn ist dermal in Wien
einer der beriihmtesten Com-
positeur. .. Der heut verstor-
bene Vater war ein Mann von
vielen Witz und Klugheit, und
wiirde auch ausser der Musick
dem Staat gute Dienste zu leisten
vermadgend gewesen sein. ..

Helga Schmidt



ZU GAST BEIM IBS

Ein Vormittag mit Hanna Schwarz

Eine der prominentesten Repri-
sentantinnen deutscher Gesangs-
kunst im In- und Ausland folgte an
einem triiben Novembervormittag
der Einladung des IBS: Hanna
Schwarz, introvertiert und nach-
denklich, stand am 2. November im
Hotel Eden-Wolff den interessier-
ten Zuhorern Rede und Antwort.
Die gebiirtige Hamburgerin strebte
zunichst keineswegs eine musikali-
sche Karriere an, sondern studierte
vielmehr Psychologie. Nebenher,
nur zum Geldverdienen, sang sie
im Hamburger Operettenhaus.
Erst eine ,.Elektra“-Vorstellung bei
den Salzburger Festspielen mit
Christa Ludwig als Klytimnestra
weckte bei Hanna Schwarz die
grofie Begeisterung.

Auf das Studium in Hamburg und
Hannover folgten die ersten Enga-
gements, darunter schon sehr bald
Bayreuth, aus dessen Sénger-
ensemble sie kaum mehr wegzu-
denken ist. Die Fricka sang sie so-
wohl im Chéreau-,,Ring” wie im
Hall-,,Ring“: Bei Chéreau multe
man, wie sie sagt, zunachst einmal

alles bisher iiber die jeweilige Rolle
Gelernte vergessen, aber dann

fihlte man sich als Sanger sehr
wohl, Chéreau gab seinen Séngern
das Gefiihl der Geborgenheit, bei

jeder Vorstellung war er selbst an-
wesend. Bei Hall dagegen waren
speziell Bayreuth-Debiitanten allein-
gelassen. Hanna Schwarz ist eine Ver-
fechterin des (guten) Regietheaters,
denn wenn Personen- und Bewe-
gungsregie stimmen, ist es auch leich-
ter fiir den Sénger, in eine Rolle zu
schliipfen.

Hanna Schwarz ist im italienischen
Repertoire genauso zuhause wie
bei Wagner, daneben singt sie auch
viel in Konzerten, bevorzugt Werke
von Bach, weil es bei ihm fiir sie im-
mer wieder neue Seiten zu entdek-
ken gibt, man ihn nie ganz ausloten
kann. Thre Vielseitigkeit will sich
Hanna Schwarz weiterhin bewah-
ren, ihre nichsten Rollen werder.
so unterschiedliche sein wie
Amme, Dulcinea und Eboli.

Gegeniiber den Sopranistinnen hat
sie nie Neid empfungen, auch wenn
die Altistin manchmal in deren Schat-
ten steht, denn PrimadonnenbewufBt-
sein fehlt ihr vollig!

Das Gesprich fiihrte Jackie Kemp-
kens. Die Redaktion

Hertha Topper: Miinchen — meine Sehnsucht und mein Schicksal

Geboren in Graz —mit 16 am Kon-
servatorium — ab 1952 in Miinchen
— der gefeierte Oktavian auf allen
groflen Bithnen der Welt — ordentli-
che Professur an der Miinchener
Musikhochschule.

Hertha Topper war am 20. Januar
1987 zu Gast beim IBS. Liebens-
wiirdig, lebendig und lustig schil-
derte sie ihr interessantes und be-
wegtes Leben: ,,Anstatt mit Pup-
pen habe ich viel lieber Gitarre und
Mandoline gespielt. Mit 312 Jahren
hat mir mein Vater Geigenunter-
richt gegeben, so daB ich viel frither
Noten als Buchstaben lesen
konnte.“ Mit 16 wurde sie ins Gra-
zer Musikkonservatorium aufge-
nommen und sang alsbald als Soli-
stin im Kirchenchor mit. Thr dama-
liger Mentor, Prof. Mixa, wurde ihr
Ehemann. Vom Konservatorium
weg — angemeldet von einer Mit-
schiilerin — kam Hertha Tépper mit
21 an die Grazer Oper und muflte
gleich am 2. Abend als Einspringerin
im Maskenball singen. Hatten Sie
auch Schauspielunterricht? ,,Nun
ja, aber ich hatte wohl auch eine Art
Begabung dafir, ich habe immer
versucht, aus der Musik heraus zu
gestalten. Besonders gern mag ich
Hosenrollen, da kann man sich
ganz anders ausleben, weil es sich

ja meist um junge Burschen han-
delt.* Ihr Traum war der Oktavian,
sie bat, ihn wenigstens mitstudieren
zu diirfen. Eines Tages hieB es
plotzlich: morgen 11 Uhr Stell-
probe, abends singen! Das war de:
Durchbruch.
Vorsingen vor Karajan, vor Cle-
mens Krauss, fiir Bayreuth.
Trotz eines Vorvertrages mit Wien
entschied sich die junge Kiinstlerin
fiir die Bayerische Staatsoper, denn
,,ich habe mich sofort in Miinchen
verliebt“. Am 5. September 1952
war ihre 1. Vorstellung hier unter
Knappertsbusch. ,,Es war wie ein
Christkindl mitten im Sommer.“
Trotz verlockendster Angebote blieb
sie Miinchen treu; Gastspiele frei-
lich fithrten sie an alle groflen
Bithnen der Erde (Salzburg, Mai-
land, Bayreuth, Met, London —
Oktavian in englisch — San Fran-
CISCO USW. USW.)
Sind Ihnen von allen grofien Diri-
genten, unter denen Sie gesungen
haben, einige in besonderer Erinne-
Fortsetzung siehe Seite 11



RUCKBLICK

Opernfahrt nach Stuttgart am 13. Dezember 1986

Solche Fahrten sind fiir denjenigen,
der sie nicht organisieren muf3, eine
feine Sache: Man wird bequem im
Bus hin- und hergefahren und hat
die Gelegenheit, ohne viel vorbe-
reitende Miihe eine interessante
Auffihrung kennenzulernen, an
die man sonst kaum herankame.
Und dafl man auf der Riickfahrt die
empfangenen Eindriicke und — oft
sehr unterschiedlichen — Meinun-
gen miteinander austauschen kann,
gehort auch zu den Reizen. Recht
herzlichen Dank also den Organisa-
toren.

Glucks Oper ,,Alceste” gehort zu
seinen sogenannten Reformopern
und bezieht ihre Handlung aus
einem Drama des Euripides.

Gluck hat dazu eine sehr aus-
drucksstarke und lebendige Musik
geschrieben, die in freiem Fluf3
dem Gang der Rede und der emo-
tionalen Entwicklung folgt und nur
mehr wenig mit der alten Opera
seria gemein hat.

Die Auffiihrung der Stuttgarter
Oper ist auBerordentlich sehens-
und bis zu einem gewissen Grade
auch horenswert. Man muf} es in
dieser Reihenfolge sagen, denn der
besondere Rang dieser Auffithrung
grindet eindeutig auf der Regie
und vor allem dem Biihnenbild von
Robert Wilson. Man erlebt kein
,,reahstlsches Bithnengeschehen —
Ja man erlebt iiberhaupt keinen
‘Handlungsablauf im tblichen Sinn,
sondern es wird ein streng rituali-
siertes, genau berechnetes, statua-
risches Bewegungsoratorium zele-
briert, das keine individuellen Cha-
raktere zeigt, sondern die Akteure
als Teile eines wirkungsvollen opti-
schen Gesamt-Tableaus vorfiihrt.
Die bei allen auf der Biihne befind-
lichen Personen (auch den Sén-
gern!) bis ins letzte durchstilisierten
Hand- und Armbewegungen sind
fast das einzige Ausdrucksmittel fiir
den Transport irgendwelcher per-
sonlicher Emotionen, wobei es sich
aber auch hierbei immer nur um
Bestandteile einer Gesamt-Choreo-
graphie handelt, in die der einzelne
eingebunden ist. Das alles spielt
sich ab in zeitlos wallenden Gewén-
dern (Alceste blutrot, alle anderen
in zuriickhaltendem Grau oder
Schwarz) und vor einem ganz spar-

,,Alceste‘ von Gluck

sam, eigentlich nur durch Symbole
angedeuteten Hintergrund. Die
Raumwirkung entsteht fast aus-
schlieBlich durch den virtuos be-
herrschten Einsatz von Lichteffek-
ten, die die Biihne in eine Abfolge
von sich stetig (meist unmerklich)
wandelnden, ungemein expressi-
ven und z.T. surrealistischen Bil-
dern tauchen.

Man kann gegen manches durchaus
seine Einwendungen haben — so ist
es zumindest verbliffend, daB der
in dieser Oper eminent wichtige
Chor in den Orchestergraben ver-
wiesen wurde, also optisch gar nicht
in Erscheinung tritt, und statt sei-
ner auf der Bithne eine weibliche
Gruppe (Ténzerinnen?) im Rhyth-
mus des musikalischen Geschehens
auf- und abwallt, was oft zu ein-
drucksvollen Bildern fiihrt, gele-
gentlich aber fatal an irgendwelche
eurhythmische Ubungen erinnert.
Und ganz sicher stellt die Statuarik
des Ganzen bei einer fast 4-stiindi-
gen Dauer der Oper erhebliche An-
torderungen an das Durchhaltever-
mogen des Zuschauers.

Ein solches Konzept steht und fallt
mit der musikalischen Realisie-
rung, die all das an individuellem
Ausdruck und an Emotion bringen
muf}, was die Szene verweigert.
Und da war mein Eindruck doch
etwas zwiespaltig — natiirlich eine
ganz personliche Aussage, andere
mogen es vollig anders empfunden
haben. GroBte Pluspunkte waren
fir mich Dunja Veijzovic als Alceste
und der Chor. Die Alceste ist fast
die ganzen vier Stunden lang auf
der Bithne und von Gluck mit einer
Fiille anspruchsvoller Musik be-
dacht. Dazu kam im vorliegenden
Fall erschwerend hinzu, dafl Frau
Veijzovic verhéltnisméBig kurzfri-
stig fiir Jessye Norman einspringen
multe, auf deren Personlichkeit
die ganze Auffiihrung merkbar zu-
geschnitten war - sicher keine
leichte  Ausgangsposition. Sie
wurde damit bewundernswert fer-
tig — war in der Lage, die Figur aus
eigener Gestaltung und sozusagen
eigenem ,,Recht” aufzubauen und
voll iber die Rampe zu bringen.
Der Chor war wie gesagt nicht zu
sehen — aber umso lobenswerter zu
hoéren. Der Klang aus dem Orche-

stergraben kam voll und rund her-
iiber, und es wurde tonschon und
ausdrucksstark gesungen.

Die minnlichen Protagonisten ha-
ben mir demgegeniiber keinen so
starken Eindruck hinterlassen. Der
Admetos von John Sander hatte
immerhin eine durchaus wohlklin-
gende Stimme, vor allem im 3. Akt
kam einiges recht ausdrucksvoll.
GroBter Schwachpunkt war fiir
mein Gefiithl aber der Dirigent —
Christoph Eschenbach. So schén
einzelne Passagen zur Geltung
kamen und so einfiithlsam manches
gelang — es fehlte ganz einfach die
alles zusammenbindende Kraft aus
dem Graben, die der Musik erst Zu-
sammenhang und Leben gibt. So
hatte man gelegentlich doch das
Gefiihl einer etwas ermiidenden
Lédnge. Arroganz eines Miinchen-
verwOhnten —noch dazu eines bluti-
gen musikalischen Laien? Schon
moglich.

Aber insgesamt: Es war ein hoch-
interessanter und sehr reizvoller
Opernabend, den ich auf keinen
Fall missen méchte. Eva Knop
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Ins winterliche Salzburg fuhren
ca.35 IBS’ler und Giste, um im
kleinen Festspielhaus die Premiere
einer Neuinszenierung von ,Elek-
tra“ zu erleben.

Die Biihne des kleinen Festspiel-
hauses (Regie und Ausstattung:
Siegwulf Turek) war mit hochaut-
steigenden verschiedenen Spiel-
ebenen aufgebaut. Im Hintergrund
ein Riesengebdude mit zwei nach
vorne gezogenen Terassen, die
auch dasTerrain fiir die Ermordung
Aegisths (mit dem Degen!) bildeten.
In der Méagde-Szene am Anfang ein
etwas albernes Hin- und Herwerfen
von Waschestiicken. Turek glaubte,
das Diistere der ersten Szene durch
im Hintergrund spielende Kinder
aufhellen zu miissen.

Der Regisseur hat — tiberfliissiger-
weise —manche Textstellen auch op-
tisch deutlicher machen wollen, in-
dem er selbst ein Schaf und einen
Hund (der, Orest erkennend, an

Elektra in Salzburg

ihm hochspringt) bemiihte. Im iibri-
gen war die Regie in der Personen-
fithrung durchaus iiberzeugend.

In der Titelrolle die schon in Augs-
burg bewihrte Janet Hardy, die
auch hier zu Recht gefeiert wurde.
Sie besitzt fir diese Rolle (nach
Strauss’ eigenen Worten mit der ,,al-
lerhochstdramatischsten” Sédngerin
zu besetzen) die dramatische
Wucht, die schneidende Schirfe
und auch die spottischen Tone (im
Dialog mit Klytdmnestra). Auch im
Spiel voll iiberzeugend — ergreifend
in der Erkennungsszene, wie sie
sich z. B. voller Scham an der Wand
verbergen will. Der Singer des
Orest (Ira Barzell) war leider unbe-
friedigend. Aufgrund von offenbar
schlecht schlieBenden Stimmbén-
dern und Ansatzproblemen produ-
zierte er iberwiegend unschone
kehlig-rauhe Toéne und hatte auch
Intonationsprobleme. Marita Na-
pier war die Chrysothemis und tiber-

'MITTEILUNGEN

zeugte wiederum mit sicherer Hohe
und rithrendem Spiel. Fritz Uhl war
auch hier der bewéhrte Aegisth.

Die Ex-Elektra Danica Mastilovic
war Klytimnestra. Mir war sie fir
diese Rolle zu sopranig-hell, sie ver-
mochte sich im Brustregister nicht
immer gegen das Orchester durch-
zusetzen. Allerdings bot sie darstel-
lerisch eine interessante Deutung
der Rolle.

Hans Graf leitete das Mozarteum-
Orchester souverdn. Man spielte
eine Mischfassung zwischen der
vollen und der reduzierten Orche-
sterbesetzung. Eine beachtliche
Leistung, die intensive Proben-
arbeit vermuten 148t.

Wir fuhren — wie schon so oft — mit
der Uberzeugung nach Hause, dal3
auch kleine Hauser oft groBe
Abende bieten und mit dem
Wunsch, Janet Hardy nun an einem
der groBen Hiuser wiederzubegeg-

nen. Helga Schmidt

Interessantes aus der Mitgliederversammlung am 2.Dezember 1986

Mitgliederstand: 616

Neueintritte 69

Austritte 41, davon 13 wegen Nicht-
bezahlen des Mitgliedbeitrages und
zwei verstorben.

Mitgliederwerbung ist dringend er-
forderlich, daher neu aufgelegtes
Werbeblatt.

Anmietung eines Biiros
Biirostunden Montag — Mittwoch —
Freitag von 10-13 Uhr, sonst Tele-
fon mit Anrufbeantworter.

Erster Stuhl fiir das Prinzregenten-
theater ist bezahlt, fiir den zweiten
fehlen noch ca. 23 = DM 1000,—.

Kiinstlerische Veranstaltungen
und Giste im Jahre 1986:

Robert Schunk
Marianne Schech

René Kollo

Hanns Martin Schneidt
Tamara Lund

UlIf Fiirst

Jess Thomas

Hanna Schwarz

Einfithrungsveranstaltung
Giovanni®.

Drei Einakter von Arthur Schnitz-
ler von der IBS-Theatergruppe.
Opernstudio der Bayer. Staatsoper
mit Heinrich Bender.

,,pDon

Opernreisen:
Augsburg2x Dresden 2%

Wien 2 X Berlin
Karlsruhe Niirnberg
Verona Wiirzburg
Kassenlage:

Gesund — DM 8000,- als Reserve,
durch nicht zahlen von Beitrdgen
ein Verlust von DM 350,—.

Bericht der Kassenpriifer:
Korrekte Buchfiihrung

Entlastung des Vorstandes
erfolgte einstimmig.

Anschriften-Anderungen

Wir bitten unsere Mitglieder, jede Anderung der
Anschrift oder Telefonnummer umgehend dem
IBS-Biiro mitzuteilen.

Beitragszahlung

Richard Wagner-Verband e. V.

Wir erinnern unsere Mitglieder an die am 1. 1. 1987
fillige Beitragszahlung und bitten um alsbaldige
Einzahlung. Spendenquittung auf Wunsch.

Wir stellen richtig: Die Telefonnummer lautet (089) 2973 55



Freitag, 13.3. 1987

Wolfgang Sawallisch

Der Ring des Nibelungen aus musi-
kalischer und szenischer Sicht.

Hotel Eden-Wolif, Arnulfstralie 4
Beginn: 19.30 Uhr

Zutritt nur fur Mitglieder des IBS und RSG
bei Vorlage des Ausweises.

& ook ok

Montag, 23. 3. 1987
Buchprisentation Theo Adam

Das Buch kann am Abend kéauflich
erworben werden.

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstrafie 4
Beginn: 19.00 Uhr — Einlaf3: 18.00 Uhr
Unkostenbeitrag fiir Géste DM §,—

&k

Kiinstlergesprich
mit Eva-Christine Reimer
Eberhard Storz
Tristan Schick
Staatstheater am Gértnerplatz

Lyceumsclub, Maximilianstrale 6
Beginn: 19.00 Uhr — EinlaB: 18.00 Uhr
Unkostenbeitrag fiir Giste DM 8,—

a8 ok ock

RWV-Veranstaltung
31.3.1987

Diskussion zum neuen Miinchner

»Ring* —Torbréu im Tal
Beginn 19.30 Uhr

* % %

Vortriige zum ,,Ring*
Musikhochschule

Kleiner Konzertsaal —

Arcisstr. 12 — U-Bahn Ko6nigsplatz

24.3.1987

Dr. Grete Wehmeyer, Klavier
Dieter M. Neuhaus, Rezitation
,Der Ring des Nibelungen

binnen 98 Minuten*
Beginn 20.00 Uhr

27.3.1987
Dr. Christa Jost
»Siegfrieds neue Kleider®.

Vortrag mit Musikbeispielen.
Beginn 19.30 Uhr

4.4.1987

Gper am Klavier

,»,Die Nibelungen* —
Heinrich Dorn — komp. 1854.
Beginn 19.30 Uhr

Unkostenbeitrag DM 10, fiir IBS und RWYV,
fiir Géste DM 15,—

 VERANSTALTUNGEN

Oktober 1987
(wahrscheinl. 11.-18. 10. 1987)

GroBe Kulturreise
Moskau-Leningrad

Flug, Vollpension, Besichtigungs-
programm, mehrere Auffiihrungen
ete.

Kosten: per Person im DZ

ca. DM 1500,

Telefonische Anmeldung im Biiro
und Zusendung eines Verrech-
nungsschecks in Hohe

von DM 150,-p. P.

(wir 16sen diesen Scheck erst ein, wenn wir
Ihre Anzahlung bendtigen!)

ook ook

Achtung!

Die Ringauffithrungen
Walkiire
Siegfried

Gotterdimmerung
beginnen jeweils um 16 Uhr

Sonntag, 3. 5. 1987

Fahrt nach Augsburg

Tristan und Isolde

Anmeldung bis 15. 3. 1987 und wei-
tere Auskiinfte iiber RWV, Frau
Megele, Telefon (0 89) 29 73 55.

24. Mai 1987

»Die Hugenotten* in Berlin

Fir diese Auffiihrung steht noch
1 Platz zur Verfiigung.

Bregenzer Festspiele 1987

Es sind noch 2 gute Karten
»Ermani“ von Guiseppe Verdi im
Festspielhaus Bregenz zum Preis
von DM 122 —iibrig!

Besetzung konnen Sie im Biiro erfragen.

Die niachsten Stammtische:

17. Mirz 1987 Torbriu im Tal
Achtung Neu:
7.4.-5.5.-2.6.—-7.7.1987
Pfilzer-Probier-Stuben, Residenzstr.
1. Stock — Komturei

Jeweils 18.00 Uhr.

Wanderungen

Samstag, 14. Mirz 1987

Hohenweg von Gmund

nach Tegernsee

Wanderzeit ca. 3 Stunden

Abfahrt:

Starnberger Bhf. Gleis 33 8.53 Uhr
Harras 8.59 Uhr
Solln 9.04 Uhr
Ankunft:

Gmund 9 Sl/ Uhr
Riickfahrt:

Tegernsee 15.45 Uhr

Starnberger Bahnhof  16.54 Uhr

Samstag, 11. April 1987

Wanderung von Kirchseeon zum
Eggelburger See, durch den Ebers-
berger Forst nach Ebersberg

= ca. 3 Stunden.
Abfahrt:
Marienplatz

mit S 4

nach Kirchseeon
Riickfahrt:
Ebersberg
Ankunft:
Marienplatz

9.07 Uhr

14.54 Uhr

15.42 Uhr

Lech-Hohenweg

vom 30. April bis 3. Mai 1987
Viertdgige Wanderung von Kaufe-
ring tber Landsberg, Schongau,
Lechbruck nach Fiissen.

Die Kosten fiir Ubernachtung und
Gepickbeforderung betragen ca.
DM 150,- pro Person.

Die Tagesetappen entsprechen einer
Wanderzeit von ca. 4 bis 6 Stunden.
Schriftliche oder telefonische Anmel-
dung an die Vereinsadresse bis spéte-
stens 15. 3. 1987.

Die genauen Daten der Abfahrt und
Ubernachtungen erhalten Sie bei der

" Wanderbestatigung.

Samstag, 30. Mai 1987

Wanderung von Tegernsee

zum Schliersee = ca. 4 Stunden
Abfahrt: Starnberger Bhf. 7.56 Uhr
(bitte unbedingt nachfragen, da wir
noch keinen Sommerfahrplan haben)
Ankunft: Tegernsee  8.58 Uhr
Riickfahrt: Schliersee 16.12 Uhr
Ankunft: Starnb.Bhf. 17.05 Uhr
(Wenn jemand mit dem Auto fah-
ren will, bitte 1 Woche vorher im
Biiro Bescheid sagen)

Vereins-Adresse: IBS e. V. — Postfach 544, 8000 Miinchen 1 —Telefon 089 /4 48 88 23 Mo — Mi — Fr 10-13 Uhr




RUCKBLICK

Die Meistersinger von Niirnberg in Niirnberg

Am 18. Januar dieses Jahres flihrte
uns eine Opernfahrt nach Niirn-
berg — 38 Teilnehmer des IBS und
Richard Wagner-Verbandes Miin-
chen besuchten eine Auffithrung
der ,,Meistersinger von Niirnberg*
von Richard Wagner.

Die Vorstellung, die Meistersinger
von Niirnberg in Nirnberg zu insze-
nieren, bereitete dem Regisseur
Heinz-Lukas Kindermann und
dem Bihnenbildner Dominik Hart-
mann offensichtlich arge Kopi-
schmerzen; man baute eine Ein-
heitsstraBe mit Pflastersteinen, die
in jeder beliebigen Zeit zu finden
gewesen sein konnten. An den Ko-
stiimen (Bernd Dieter Miiller) lieB
sich dann eine Zeit von 1900 bis
1915 etwa bestimmen — aber was
soll das?

Sicher war es die Ab-
sicht, das Werk in die
Entstehungszeit zu le-
gen (worauf eigentlich
nichts hindeutet),
eine Moglichkeit,
aber gerade bei den
Meistersingern ist
eine Verlegung nicht
ratsam, da das Zunft-
Wesen nur bis zum
ausgehenden Mittel-
alter existiert hat.

Zwei Akte lang war
dann auch wenig von
Personenregie zu mer-
ken, wobei besonders
der David (Wilhelm
Teepe) verlassen
wirkte.

Im 3. Akt erlebte man
eine Steigerung, die
Beziehung Sachs, Ev-

chen und Stolzing wurde deutlich,
d. h. es fillt Sachs nicht so leicht,
auf Evchen zu verzichten und erst
die Erinnerung an ,,Herrn Marke*
bringt ihn zur Besinnung.

Da also die Szene wenig bot,
konnte man sich wenigstens an der
Musik erfreuen. Gustav Kuhn,
(den Minchnern als Dirigent der
., Feuersnot“ noch in bester Erinne-
rung) durchmaf} die Partitur mit
schnellen Tempi, was natiirlich den
Singern (Sachs — Bent Norup und
Stolzing — Karl-Heinz Thiemann)
zugute kam. Er hatte das Philhar-
monische Orchester fest im Griff
und es folgte ihm willig, die zwei
Kiekser kommen auch in groeren
Héusern vor. Seine Meistersinger-
Deutung konnte man als kréftig —
deftig — forteilend — entriimpelnd

beschreiben, also im Gegensatz zu
langsam — elegisch — ausdehnend
(Knappertsbusch), was, wie schon
erwihnt, dem Werk sehr gut be-
kommt.
Der Chor sang mit groBem Engage-
ment, war aber zahlenméaBig zu klein
und auf der Festwiese hétten einige
Menschen mehr nicht geschadet.
Die Sanger boten durchwegs sehr
ordentliche Leistungen, wobei die
Damen Raili Viljakainen und Diane
Elias am besten waren. Gesanglich
bot Bent Norup eine iiberzeugende
Sachs-Leistung, aber es fehlt ihm lei-
der die notige Ausstrahlung. :
Heinz-Klaus Ecker, K. H. Thiemann
und Fabio Giongo (Pogner, Stolzing,
Beckmesser) sangen mit grofer
Routine und artikulierten sehr deut-
lich, gefielen auch durch ihr Spiel,
das vor allem bei Beck-
messer nicht berzo-
gen wirkte. Eine Fehl-
besetzung war Wilhelm
Teepe als David. Bei
den Meistern ragten
Giinter Neubert, A.C.
Agrelli und Cesare
Curzi hervor.
Alles in allem muf3 man
sagen, dafl wir Miinch-
ner sicher verwohnt
sind, was die Meister-
singer betrifft, daB aber
die Nirnberger Pro-
duktion fiir das Theater
in Niarnberg nicht nur
eine enorme Leistung
bedeutet, sondern musi-
kalisch-gesanglich sich
gut sehen lassen kann
— Abwechslung muf3 ja
auch einmal sein.
Monika Beyerle-Scheller

Altitalienische Arien und Volkslieder

»Der kleine Rahmenladen*

aus Corsica— Calabrien— Lucca—Venedig— Sizilien—Neapel

Karin Berge

Mezzosopran

Thomas Fischaleck
Klavier
Veranstalter: Societa Dante Alighieri Monaco di Baviera EV
12. Marz — 20 Uhr

Stidtische Galerie im Lenbachhaus - 8000 Munchen?2 - Luisenstr. 33
Karten zu DM 10— bei Hieber am Dom sowie an der Abendkasse
Schuler und Studierende die Hélfte

KRIEG-REINER
Bildereinrahmungen

SteinstraBe 15 8000 Minchen 80 Telefon 480 18 41

Geschaftszeit: Montag bis Donnerstag 8.00 — 18.00 Uhr
Freitag 8.00 —17.30 Uhr
Samstag geschlossen ! !

GroBes Rahmen- und Leistensortiment. Auswahl an
alten Bilderrahmen.




Mit Ekkehard Wlaschiha mochten
wir Thnen einen Sénger vorstellen,
der aus der DDR stammt und den
Miinchner Opernfreunden noch
nicht so bekannt sein durfte, der
aber alle Voraussetzungen mit-
bringt, um einmal ein ganz GrofBler
im Fach des deutschen Heldenbari-
tons zu werden.

Wlaschiha studierte von 1956 bis
1961 an der Franz-Liszt-Hoch-
schule in Weimar bei Helena Jung.
Sein erstes Engagement absol-
vierte er von 1961 bis 1964 an den
Biihnen der Stadt Gera.

Danach folgten 2 Jahre an der Lan-
desbiihne Sachsen (Dresden-Rade-
Heul).

~ Im Jahre 1966 verpflichtete Harry
Kupfer den Sanger an das National-
theater Weimar, wo er bis 1970
schon das schwere Charakterfach
bewiltigen muBlte, das er auch bis
zum heutigen Tag singt, also Jocha-
naan, Pizarro etc., aber er sang
auch lyrische Partien wie René und
Germont in Weimar.

Von 1970 bis 1982 war Ekkehard
Wlaschiha dann am Opernhaus
Leipzig engagiert und sang an die-
sem Haus das ganze deutsche und
italienische schwere Fach: Rigo-
letto, Amonasro, Scarpia, Alfio,
Tonio, Kaspar-Zaubergeige, Kas-
par-Freischiitz, Donner und Gun-
ter im ,,Ring des Nibelungen*, Kur-
wenal, Amfortas, Pizarro und den
Crown in ,,Porgy and Bess*.

1981 gastierte der Kiinstler als
Tomski in ,,Pique Dame® an der
Staatsoper Berlin und gehort seit
1982 fest zum Ensemble der Lin-
denoper.

Hier singt Wlaschiha unter ande-
rem Pizarro, Biterolf, Kurwenal,
Amfortas, Telramund, Jochanaan,
Kaspar, Sebastiano, Amonasro und
Fiirst Igor.

Der eigentliche internationale

'WIR STELLEN VOR

Durchbruch begann als
Telramund in der ,,.Lohen-
grin“-Inszenierung  von
Theo Adam an der Berliner
Staatsoper. seitdem spe-
zialisiert sich der Sénger
im wesentlichen auf das
deutsche Fach. Zur Eroff-
nung der wiedererbauten
Semperoper in Dresden
sang Wlaschiha den Kas-
par in Webers ,,Freischiitz*.
Diese Auffiihrung wurde
auch durch das Fernsehen
iibertragen. In der Insze-
nierung von Wolfgang
Wagner hat der Kinstler
im Dezember 1985 auf Vor-
schlag von Theo Adam und
mit diesem gemeinsam den
Hans Sachs an der Dresd-
ner Staatsoper einstudiert
und dort mit groem Erfolg
gesungen. Mit seinem dun-
kel baritonalen Timbre und
seiner kriftigen Stimme
begeisterte er das musik-
verstandige Dresdener Pu-
blikum. Auch fiir die Bay-
reuther Festspiele 1986 erhielt Ek-
kehard Wlaschiha eine Einladung
von Wolfgang Wagner und sang hier
einen Uberzeugenden Kurwenal,
wie die Kritik einstimmig fest-
stellte.

Fine besonders groBe Freude war
fiir ihn das Engagement durch Pro-
fessor Sawallisch fiir die Alberiche
im neuen Miinchner ,,Ring“ 1987.
Hier kann er sich in einer groB3en
Neuinszenierung dem Miinchner
Publikum vorstellen. Er war auch
sehr gliicklich dariiber, daf} ihm die
Moglichkeit gegeben wurde, durch
Gastspiele schon vorher das schone
Haus und das Ensemble kennen zu
lernen. So sang Wlaschiha bereits
im Januar und November 1985 den
Kurwenal sowie im April 1986 den
Pizarro in' Miinchen. Sein geplantes

Auftreten als Telramund scheiterte
leider an der desolaten Biihnen-
technik des Nationaltheaters, der

alle vorgesehenen . Lohengrin®-
Vorstellungen zum Opfer fielen.

Wlaschiha besitzt einen heldischen
und héhenmichtigen Bariton, der
allen Orchesterausbriichen miihe-
los standhdlt. Ohne ein Prophet
zu sein, kann man voraussagen,
daBl dieser Kiinstler in den kom-
menden Jahren zur Spitzenklasse
der so seltenen Heldenbaritone
im Wagnerfach zdhlen wird. Als
Besucher der Bayerischen Staats-
oper konnen wir nur hoffen, diesen
Sanger so oft wie moglich auf der
Biihne des Nationaltheaters horen
und sehen zu kénnen.

Dietrich Grofiherr

Unsere Devise:

statt MASSE —
KLASSE'!

-~ ()
AR dsler

— AM IsArTOR —

MUNCHEN 2 - TAL 50
Studio I: Telefon 297963
Studio II: Telefon 292449




Heute ist Sonntag, der 12. Oktober
1986. Ich bin nun seit zwei Wochen
in Florenz und mochte einen Aus-
flug nach Lucca. machen. Wegen
der alten Stadtmauer, den maleri-
schen GéBchen und tiberhaupt . . .
Es ist 9.30 Uhr, als ich vom Bahn-
hof, der auBerhalb der Stadt liegt,
die dicken Stadtmauern erklettere.
Seit 100 Jahren wachsen hier
Biume, in deren Schatten die Luc-
ceser gerne flanieren. So frith am
Morgen sind heute nur ein paar
Jogger unterwegs und ein Herr in
mittleren Jahren auf dem Fahrrad.
Er pfeift eine ganz bekannte Melo-
die, der Name liegt mir auf der
Zunge . . . Ja, natiirlich, ,,Un bel di
vedremo®. Scheint eine musikali-
sche Stadt zu sein! Hab’ in Miin-
chen noch keinen getroffen, der
Puccinis Arien fehlerlos pfeifen
konnte.

Einige Stunden spéter lese ich in
meinem Reisefiihrer, da3 nur wenige
Schritte vom Dom San Michele ent-
fernt, in der Via di Poggio Nr. 30,
Puccinis Geburtshaus steht. Jetzt
fillt es mir wie Schuppen von den
Augen. An einem Kiosk erwerbe
ich ein reich bebildertes Biichlein,
das die Stadt Lucca zu Ehren ihres
beriihmten Sohnes herausgegeben
hat. Nun muB ich noch herausfin-
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Ein Besuch bei Puccini

den, wo Torre del Lago liegt und so
bald wie moglich hinfahren.
Freitag, 17. Oktober 1986. Ein Li-
nienbus bringt mich in knapp zwei
Stunden von Florenz nach Torre del
Lago. Das kleine Stadtchen liegt
zwischen Viareggio und Pisa. 1893
kaufte Puccini ein Haus am Lago di
Massaciuccoli. Die Villa, die wir
heute sehen, lieB er kurz vor der
Jahrhundertwende nach seinen eige-
nen Plianen errichten. Hier entstan-
den von , l.a Boheme® bis ,, Turan-
dot*“ alle groBen Opern Puccinis.

In Torre del Lago fand er sein Refu-
gium: Wasser, Himmel, Land und
allergrofite Ruhe, und das alles nur
20km von seiner Heimatstadt
Lucca entfernt.

Die Allee, die zum See und zur Villa
fiihrt, heiBt heute Viale G. Puccini.
Die SeitenstraBen links und rechts
tragen in chronologischer Reihen-
folge die Namen von Puccinis
Opern. So wei} der miide Wande-
rer doch spitestens bei der Via Tu-
randot, daB der Weg nicht mehr
lang sein kann.

Das schmiedeeiserne Gartentor ist
verschlossen, ein Schild belehrt
mich, daB immer nur hochstens
10 Personen auf einmal ins Haus
diirfen. Nach kurzem Warten er-
scheint auch eine Gruppe von Fran-
zosen und hinter ihnen ein attrakti-
ver, schnauzbértiger junger Mann,
der — wie sich noch erweisen wird —
hochst sachkundige Fiihrer. Da
auBer mir keiner mehr wartet,
komme ich in den Genuf} einer Ein-
zelfihrung.

Vom Garten her betritt man durch
hohe Fliigeltiiren als erstes Puccinis
Arbeitszimmer: Quer zum Klavier
steht der Schreibtisch mit dem No
tenpapier, so konnte der Kompo-
nist ohne aufzustehen seine Ein-
fille gleich am Klavier ausprobie-
ren. Ein zweites Klavier steht in
einem winzigen Vorraum zum EB-
zimmer, damit Puccini auch wéh-
rend des Essens sofort einer musi-
kalischen  Inspiration  folgen
konnte, ohne erst in den Salon
gehen zu miissen.

1926, zwei Jahre nach Puccinis Tod




in Briissel, wurde ein Raum in sei-
ner Villa zu einer kleinen Kapelle
umgestaltet, um den Sarkophag des
Komponisten aufzunehmen. Uber
Puccini in die Wand eingemauert
wurden die Sirge seiner Frau Elvira
(1930), seines Sohnes Antonio
(1946) und von dessen Frau Rita.
Die Kapelle enthilt einen kleinen
Altar, der geweiht wurde, und an
dem an jedem 29. eines Monats
(Puccini starb am 29. November
1924) eine Messe fiir Puccini gele-
sen wird.

Die Villa Puccini enthalt heute
noch viele Erinnerungsstiicke: Ein
Autogramm Rossinis, eine Abbil-
dung der Totenmaske Beethovens,
ein Foto mit Widmung von Lehar,
ein Wandschirm aus Japan.

In einer Vitrine stehen seine
Schuhe: Fiir einen Mann von ca.
1,70 em Korpergrofe hatte Puccini
erstaunlich grofe Fifle. Ein Glas-
schrank enthilt Jagdkleidung und
seine Sammlung von Jagdgeweh-
ren. Die Jagd auf Enten war eine
seiner groBen Leidenschaften. Der
Meister verbrachte viele Stunden in
seinem Boot sitzend, irgendwo im
Schilf versteckt. Diese Ruhe und
Finsamkeit waren fiir Puccini,
wenn er aus dem Trubel der Welt
heimkehrte, notwendige Atempau-
sen. 10 Monate des Jahres lebte er
hier als Jager und Angler. Wer ein
biBchen am Seeufer entlang spa-
ziert, spiirt heute noch — trotz An-
denkenbuden und Ristorante — den

Frieden und die Abgeschiedenheit
dieser Landschaft.

Im Salon auf Puccinis Schreibtisch
steht eine groBe Metallschale. Sie
ist gefiillt mit Visitenkarten aus
aller Welt. Paolo, so heit mein
Fuhrer, erkldart mir, daf irgend-
wann Touristen damit angefangen
hitten, ihre Karten in die Schale zu
werfen. Wahrscheinlich brauche
der moderne Reisende an geschichts-
trachtigen Plitzen eine Moglichkeit
sich zu verewigen. Da ein Giéste-
buch nicht aufliege und Graffitikrit-
zeleien zum Gliick nicht mdglich
seien, hinterlieBen die Menschen
eben ihre Visitenkarten. Wenn die
Schale voll sei, werfe man den In-
halt in den Papierkorb.

An einer Wand hingen beriithmte
Fotos: Die Aufnahme, die Puccini
mit seinen beiden Librettisten Gia-
cosa und Illica zeigt. Die Fotos sei-
ner Frau Elvira und seiner langjéh-
rigen Freundin Sybil Seligman neben-
einander bieten interessante Mog-
lichkeiten zu Charakterstudien
iiber diese beiden so unterschiedli-
chen Frauen in Puccinis Leben.

Neben Familienbildern gibt es auch
eine Autogrammpostkarte von Pa-
varotti. ,,Ach ja, il Pavarottone (der
Italiener hiangt an den Namen be-
sonders gewichtiger Personen ein-
fach ein -one zur besseren Klassifi-
zierung, d. Verf.) war zweimal hier,
selbstverstidndlich mit Presse und
Fotografen und seiner ganzen
Mannschaft. Das ist ein amerikani-

scher Showman. Do-
mingo aber kam ganz
allein, zur Mittags-
zeit. Ihn haben wirk-
lich das Haus und
seine Schitze interes-
siert.“ Nach diesem
Statement diskutiere
ich noch mit Paolo dar-
iiber, wer aus dem der-
zeitigen Tenor-Trium-
virat denn nun am

schonsten Puccinis
Melodien  interpre-
tiert.

Es wire noch vieles zu
erzihlen und zu be-
schreiben aus diesem
kleinen Museum, die
Stimmung im herbstli-
chen Garten, die Ko-
pien der letzten Briefe
und Notenblitter des

Komponisten. Paolo ist ein wan-
delnder Biograph, zu jedem Aus-
stellungsstiick weil3 er etwas zu be-
richten. Inzwischen ist eine neue
Gruppe am Gartentor angekom-
men und mein fast einstiindiger Be-
such bei Puccini geht zu Ende. Ich
muf3 nur noch die 3000 Lire Eintritt
bezahlen. Doch als ich meinen
Geldbeutel ziicke, bedeutet Paolo
mir mit einer Geste voller Gran-
dezza (Puccini, der groBe Frauen-
liebling, hitte es sicher nicht besser
gekonnt): ,,Pagare? Lei, Signorina,
nulla!®

Jackie Kempkens
9



Ernst Burger, FRANZ LISZT
Eine Lebenschronik in Bildern und
Dokumenten.

346 S., 650 meist farbige Abbildun-
gen, DM 148,

List Verlag, Miinchen, 1986

Der 175. Geburtstag und das 100.
Todesjahr des Komponisten waren
AnlaBl zur Publikation dieses Bu-
ches. Der Autor Ernst Burger, Kon-
zertpianist und Dozent am Richard-
Strauss-Konservatorium in Miin-
chen, zeigt mit Fotos, Gemilden,
Karikaturen und Briefzitaten der
Zeitgenossen, da3 wir heute noch
immer — oder auch wieder — vieles
an Liszt zu entdecken haben: Schon
der jugendliche Liszt wurde auf sei-
nen Konzertreisen mit dem jungen
Mozart verglichen. Wie Mozart
wurde er durch seinen Vater gefor-
dert, wenn auch nicht wie jener
durch direkten Unterricht, sondern
durch Bitten um Unterstiitzung bei
namhaften Personlichkeiten.

Wiihrend seiner Pariser Jahre (1823
bis Mitte 1835) lernte Liszt die fiih-
renden Musiker und Literaten sei-
ner Zeit kennen, mit denen ihn

manche lange Freundschaft verbin-
den sollte: Mendelssohn, Chopin,
Berlioz. Heinrich Heine beschrieb
Liszts Wesen als ,,wild, wetterleuch-
tend, vulkanisch und himmelsstiir-
mend®.

1839 begriundete Liszt die Gattung
des Soloklavierabends. Er war
auch der erste Klaviervirtuose, der
ausgedehnte und haufige Konzert-
reisen unternahm.

Liszt war eine schillernde und inter-
essante Personlichkeit, wenn auch
manche, ihm von der Nachwelt zu-
geschriebene , Frauengeschichte®
mehr Dichtung als Wahrheit ent-
hilt. Sein blendendes Aussehen,
sein geniales Konnen, seine vitale
Ausstrahlung machten ihn zum
LStar“. Fir das Amerika des
19. Jahrhunderts galt er sogar als
beriihmteste ~ Musikerpersonlich-
keit der Epoche, obwohl er nie die-
sen Kontinent bereist hat.

Der vorliegende Band ist eine vor-
ziigliche Gelegenheit, den Musiker
Franz Liszt zu entdecken: Durch
seine Klavieriibertragungen der
Lieder machte er auf den bis dahin

weitgehend unbekannten Schubert
aufmerksam. Klavierbearbeitun-
gen der Beethoven-Sinfonien u. a.
sorgten fiir eine breite Popularitat
dieser Werke, da ein Orchesterkon-
zert im 19. Jahrhundert lédngst nicht
so hiufig und selbstverstidndlich
war wie heute. Als einer der gefrag-
testen Pddagogen seiner Zeit er-
teilte er bis ins hohe Alter unent-
geltlich Unterricht.

Der Autor hat in liebevoller Klein-
arbeit eine Fiille von Dokumenten
und Fotos zusammengetragen, die
zum Teil erstmals veroffentlicht
werden, so z. B. drei Ansichten der
Lebendmaske Franz Liszts aus dem
Jahre 1838 (die uns den ersten nicht
idealistischen Eindruck von Liszts
Aussehen vermitteln) oder die
letzte Fotografie (wahrscheinlich
der einzige SchnappschuB, der je
von Liszt gemacht wurde) auf einer
Reise kurz vor seinem Tod im Jahre
1886.

Das Buch gibt dem interessierten
Leser Gelegenheit, sich anhand
von authentischen Zeitzeugnissen
mit dem faszinierenden Leben einer

Gegen Vorlage des IBS-Mitgliedsausweises
erhalten Sie bei uns einen NachlaB von 10%.
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auBlerordentlichen Musikerperson-
lichkeit auseinanderzusetzen. Die
vorziigliche Bildwiedergabe, die —
angenehm auffallende - gute
Druckqualitit auf getontem Kunst-
druckpapier, eine ausfiihrliche, ta-

bellarische Lebenschronik und ein
sorgfiltig zusammengestelltes Herausgeber

Werkverzeichnis 1355.611 diesen IBS — aktuell: Zeitschrift des Interessen-
Band zum unentbehrlichen Nach- | vereins des Bayerischen Staatsopern-

schlagewerk fiir Liszt-Liebhaber | publikumse.V.im Eigenverlag

werden. Jackie Kempkens Redaktion: Dr. Werner L6BI (Verantw.)

Fortsetzung von Seite 2

rung? ,,Zu Karl Richter und Keil-
berth hatte ich sofort eine ganz be-
sondere Antenne, es war herrlich
mit ihnen zu arbeiten.* Unter den
Regisseuren ist ihr Wieland Wagner
in lebhafter Erinnerung. Er arbei-
tete unglaublich intensiv, hat alles
bis ins Kleinste ausdiskutiert und
war so entwaffnend geradeheraus:
die Brangine ist doch nur ein dum-
mes Kocherl!

Ein Leben voller Glanz und voller

Helga Schmidt
Postfach 544, 8000 Miinchen 1

Erscheinungsweise: 5 jéhrlich

Uschi Ehrensberger — Karl Katheder —

Hohepunkte, bis 1967 Rudolf Hart- Der Bezugspreis ist im Mitgliedsbeitrag

mann durch Giinter Rennert abge- | enthalten.

16st wurde. ,,Es hat nach 20 Jahren Jahresabonnement fiir Nichtmitglieder:
mich niemand vermif3t, es war ein- DM 20,- einschlieBlich Zustellung
fach zu Ende.* Auch ihre ordentli- Zur Zeit giiltige Anzeigenpreisliste:
che Professur gibt sie stillschwei- | Nr. 2,1 April 1984

gend zuriick. ,,Aber noch heute, Die mit Namen gezeichneten Artikel
wenn ich an der Oper vorbeigehe, stellen die Meinung des Verfassers und
méchte ich das geliebte Haus am nicht die Meinung der Redaktion dar.
liebsten jedesmal streicheln.* Vorstand: Wolfgang Scheller, Monika

Das fast 3stiindige Gespréch leitete
Helga Schmidt. Werner Lof3l Valmor

Aktion Prinzregententheater

fiir Schiiler, Studenten, Ehepaare)
Konto-Nr.

Die bereits bekannte Spendenaktion wird fortgesetzt. Es stehen 6850152851 Hypo-Bank Miinchen
wieder Karten zum Kauf zur Verfiigung. 10 Doppelkarten (mit BLZ 70020001

Kuvert), auf Vorderseite Abbildung des Prinzregenten-Theaters,

312030-800 Postgiroamt Miinchen
BLZ 70010080

Beyerte-Scheller, Karl Katheder, Edith
Konicke, Peter Freudenthal, Elisabeth

Mitgliedsbeitrag: DM 40,— (ErmiBigung

sonst ohne Druck. Preis DM 18,— , :
Die Kartenks Sic el Vi talt B Druck: Max Schick GmbH, Druckerei

l.e arten konnen sie DE1 unseren veranstaltungen erwerben. und V(I?rlag, Karl-Schmid-StraBe 13,
Wir ersuchen alle um rege Abnahme. 8000 Miinchen 82, Telefon 429201
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SEIT UBER 15 JAHREN
IHR FACHGESCHAFT
FUR SCHALLPLATTEN
MUSICASSETTEN

UND COMPACT DISC
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8000 MUNCHEN 2
TELEFON: 59 21 64
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IN UNSEREN KLASSIK~ABTEILUNGEN FUHREN WIR ALLE WICHTIGEN
NATIONALEN UND INTERNATIONALEN EINSPIELUNGEN AUF SCHALL-
PLATTE, MUSICASSETTE UND - SOFERN BEREITS ERSCHIENEN -
COMPACT DISC. BESUCHEN SIE UNS! UNSER GESCHULTES FACH-

PERSONAL ERWARTET SIE, UM SIE UMFASSEND ZU BERATEN !

OJOSIA H3LN3O 0O0SsIAa
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Jeder von uns hat es erlebt: man
dreht das Radio an und hort eine
Opernarie, und obwohl man glaubt,
den Singer oder die Séngerin zu
kennen, erfihrt man nach der An-
sage, daB man sich irrte. (Es gibt
natirlich auch Fille, da der Ansager
sich irrte und nachher korrigierte,
dann freut es einen riesig, dal3 man
recht hatte.) Nicht nur wir simplen
Opernfreunde irren uns: es kann
auch Generalmusikdirektoren pas-
sieren, den Herren mit dem absolu-
ten Gehor. Sie wissen zwar, daf} die
Marie in ,,Wozzeck® an einer be-
stimmten Stelle einen halbenTon zu
tief gesungen hat — das wissen nur
Generalmusikdirektoren, und auch
nicht alle —, aber sie wissen nicht,
wer die Marie gesungen hat.

Man sagt, das Timbre, die spezifi-
sche Klangfarbe der Gesangsstimme,
sei des Sangers Steckbrief, aber esist
viel mehr darin: seine gesamte Per-
sonlichkeit, seine momentane Form,
sein inneres Ich gewissermaB3en.
Manche Singer konnen ihre Kolle-
gen trefflich imitieren: Leporello
ahmt manchmal wirklich seinen
Herrn so gut nach, daB} er nicht nur

Tradition

Ein noch junger Tenor studierte an
der MET den Othello. An einer be-
stimmten Stelle im dritten Akt
sagte ihm der Regisseur, er miisse
von der Rampe nach hinten gehen,
sich unter den Chor mischen, der
gerade singt, dann diirfe er wieder
nach vorn kommen. Der junge
Mann war erstaunt. Dramaturgisch
sah er durchaus keine Notwendig-
keit dafiir.

Der Regisseur war unerbittlich.
,Das wird hier so gemacht. Es ist
die Tradition.“

, Wer sang die Rolle zuerst hier?*
,JFrancesco Tamagno.“

Der junge Mann protestierte nicht
linger. Was gut genug fiir Verdis er-
sten Othello war, war gut fiir ihn.
Aber als er ein Jahr spéter den alten
Tamagno in Italien traf, bat er ihn
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die arme Elvira, sondern auch uns
tauscht; und Windgassen gelang es
einmal in der ,,Gotterdimmerung”,
einen indifferenten Gunther aku-
stisch zu kopieren. Die Betonung
liegt auf ,indifferent”. Es war eben
kein Gunther mit einem sehr person-
lichen Timbre. Die ganz groB3en Sén-
ger und Séngerinnen sind unver-
kennbar: niemand singt wie Caruso,
das hohe C der Nilsson ist wie ein
Fingerabdruck, und Lotte Leh-
manns Stimme erkenne ich an dem
seltsam warmen Nachschwingen.

Aber hier wird es bereits schwierig.

Ist diese Tosca die Tebaldi? Die Mila-
nov? Die Price? Die Rysanek? Die
Jurinac? Noch schwerer ist es bei
den BaBbaritonen und den Bassi-
sten. Oft erkennt man sie an ihren
Manierismen und Unzuldnglichkei-
ten, aber nicht, wenn sie ausnahms-
weise korrekt singen. Deshalb ist es
leichter, die heutige Generation der
Schreitenore (Motto: laut aber un-
deutlich) zu agnostizieren, wihrend
es gewisse Platten gibt, bei denen
man sicher war, Bjorling gehort zu
haben, und dann war es Di Stefano
von einst. Wie denn iiberhaupt San-

um Rat und fragte, warum Tamagno
an der bewuBten Stelle von der
Rampe nach hinten gegangen sei.

Tamagno war erstaunt. , Tat ich das
wirklich?*“ Er stand auf und holte
seinen Klavierauszug von ,,Othello®.
Jetzt wei} ich’s!“ rief er aus. ,,Am

ger sich so dndern konnen, daf
manchmal das Timbre verdeckt
wird. Diverse Sopranistinnen, die
von der Sophie zur Marschallin avan-
cierten, sind der Beweis dafir.
Einem wirklichen Kenner spielte ich
kiirzlich eine Aufnahme der jungen
Christa Ludwig (Cherubino) vor,
und dann dieselbe Ludwig als Kun-
dry im zweiten Akt des ,,Parsifal“:
er wollte wetten, es wire nicht die-
selbe Siangerin.

Vielleicht liegt darin auch ein Reiz
des Zuhorens — dall man irgendwie
akustischer Detektiv sein mdchte
und meist verliert. Und selbst die
groBten Timbre-Detektive verlie-
ren, wenn sie Geiger identifizieren
sollen (obwohl die genauso ein
Timbre haben) oder gar Pianisten.
Heifetz und David Oistrach und
Rubinstein kann man noch erken-
nen (wenn man Glick hat). Aber
dann wird’s schwierig.

Die Moral: daB es vielleicht weni-
ger wichtig ist, wer singt — als daf3
schon und richtig gesungen wird.

Opernwelt 9/67

Ende der Szene singt Othello die-
sen verdammt hohen Ton, der mir
immer Schwierigkeiten machte. Ich
wollte sicher sein. Wahrend der
Chor sang, ging ich nach hinten,
um auszuspucken, und kam zu-
riick, und dann ging alles gut.*
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