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Wer war der Mann, der nicht nur die
Herzen von Opemfreunden héher
schlagen 148t, sondern auch Gourmets
ein Begriff ist, der Schnell- und Viel-
schreiber, Produzent von Ohrwiirmern,
Friihrentner usw. ? Wenn auch derlei
Klischees ein Kémchen Wahrheit ent-
halten, miissen wir uns eingestehen,
daB wir trotz der Renaissance seiner
Werke von dem Menschen Rossini
nach wie vor kaum etwas wissen. Sein
200. Geburtstag am 29. Februar (den es
1992 gliicklicherweise gibt) bietet
AnlaB, sich auch mit dem Mann aus
Pesaro selbst ndher zu beschiftigen.

Im Geburtsjahr 1792 herrscht in Italien
politisch noch relative Ruhe. Giuseppe
Rossini, der Vater, der aus Lugo
stammt, ist Stadttrompeter und Hornist
im stidtischen Orchester, die Mutter,
Anna Guidarini, Tochter eines Bickers,
tritt als Sangerin auf. Giovacchino
Antonio, so Rossinis vollstindiger
Taufname, wichst in einem rundum
musikalischen Hause auf. Als Sechs-
jahriger soll er bereits Triangelspieler
in einer Militérkapelle gewesen sein.

Die Idylle wird jedoch alsbald gestort.
Die franzdsischen Truppen marschieren
in Pesaro ein; Giu Rossini, der
mit den Idealen der Franzdsischen Re-
volution sympathisiert, verliert den-
noch seinen Posten als Stadttrompeter.
Nach der Vertreibung der Franzosen
wird er iiberdies fiir zehn Monate in-
haftiert und erst im Juni 1800 nach der
Niederlage Osterreichs bei Marengo
wieder freigelassen. Rossinis Eltern
halten sich in dieser Zeit mit Auftritten
in der niheren Umgebung Lugos iiber
Wasser, wihrend Gioacchino in Lugo
seinen ersten Unterricht erhédlt. Von
Bedeutung ist dabei die Ausbildung bei
Don Giuseppe Malerbi, in dessen Bi-
bliothek der junge Rossini erstmals auf
Werke Mozarts und Haydns aufmerk-
sam wird und sie studiert. Zeitlebens
wird er eine Vorliebe fiir die "deutsche”
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Gioacchino Rossini

Musik haben, was ihm den Beinamen
"Tedeschino” einbringt.

Die Familie zieht 1801 nach Bologna,
wo Giuseppe eine Professur fiir Horn
an der dortigen Akademie bekommt.
Gioacchino erhilt zundchst bei seinem
Vater, spiter bei Padre Angelo Tesei
Unterricht und wirkt bereits in
Opernauffihrungen als Sopransolist
mit. Daneben verdingt er sich an den
Theatern der Umgegend als Maestro al
cembalo oder als Chordirektor. Das
eigentliche Studium beginnt 1806 am
Liceo Musicale in Bologna und - ein
Indiz fiir seine auBerordentliche Bega-
bung - noch im selben Jahr wird er,
vierzehnjdhrig, als Mitglied der classe
dei cantori in der Accademia Filarmo-
nica Bolognese aufgenommen.

Von 1807 bis etwa 1810 studiert er bei
Padre Mattei Komposition, bricht die-
ses auf Kirchenmusik zugeschnittene

Rossini um 1820
Gemdlde von Vincenzo Camucini

Interessenvereins

Staatsopernpublikums

11. Jahrgang - Januar

Studium aber dann ab, um sich aus-
schlieBlich der Opernkomposition zu
widmen. 1810 erhélt er seinen ersten
Kompositionsauftrag. Fiir das Teatro
San Mois¢ in Venedig schreibt er die
Farsa Il cambiale di matrimonio, die
mit recht beachtlichem Erfolg aufge-
fiihrt wird. Bereits 1812 darf er erst-
mals fiir die Mailinder Scala kompo-
nieren. Die Opera buffa La Pietra del
paragone wird dort enthusiastisch auf-
genommen, und pldtzlich stehen die
Impresari der groBen italienischen
Theater bei ihm Schlange. 1813 entste-
hen fiir Venedig L'ltaliana in Algeri
und Tancredi (der ebenfalls in diesem
Jahr entstandene Il Turco in Italia ist
zunichst ein MiBerfolg).

Rossini wird in den Jahren bis 1815
zum Reisenden in eigener Sache. Dabei
richtet er sein groBtes Augenmerk auf
das im Theater des jeweiligen Auftrag-
gebers vorhandene Sangerpotential, auf
dessen Fahigkeiten er die von ihm
komponierten Partien abstimmt. FEr
fibernimmt jeweils auch das Einstudie-
ren seiner mitunter nur in kiirzester Zeit
geschriebenen Opermn und sichert so
eine optimale Werktreue.

Eine gewisse stabilitas loci tritt 1815
ein, als Rossini mit dem damals wohl
einfluBreichsten Impresario Barbaja
vertraglich vereinbart, flir die neapoli-
tanischen Theater San Carlo und del
Fondo jéhrlich zwei Opemn zu schrei-
ben und auch die Theaterleitung zu
iibernechmen. Hier entstehen in der Fol-
gezeit z.B. Otello, La donna del lago
und Mosé in Egitto.

Il Barbiere di Siviglia, Rossinis wohl
beriihmtestes Opernwerk, das 1816 im
Teatro di Torre Argentina in Rom
uraufgefiihrt wird, stoBt erstaunlicher-
weise in Italien zundchst auf Ableh-
nung (dagegen wird es im europdischen
Ausland zum Erfolg).



Im Mérz 1822 heiratet Rossini die Sén-
gerin Isabella Colbran. Die Hochzeits-
reise geht nach Wien, wo ihm Barbaja
fiir das Theater am Kimtnertor einen
Kompositionsauftrag  verschafft hat.
Zelmira wird vom Wiener Publikum
mit groBem Beifall aufgenommen. Es
kommt zu einer Begegnung mit
Beethoven, der ihm angeblich rit, noch
viele Buffo-Opern wie den "Barbier"
zu schreiben, von emsten Opern aber
die Finger zu lassen.

Rossinis Ruhm beschrinkt sich mitt-
lerweile jedoch nicht nur auf Mitteleu-
ropa. Nach einer Stippvisite in Venedig
zur Urauffihrung von Semiramide
(1822), seiner letzten italienischen
Oper, reist er zusammen mit seiner
Gattin 1823 auf Einladung des King's
Theatre nach London, wo er bis zum
Juli 1824 bleibt. Erstaunlicherweise
entsteht hier keine Opernkomposition;
Rossini schreibt lediglich die Kantate 1!
pianto delle Muse in morte di Lord
Byron und nimmt im iibrigen an den
Musikveranstaltungen des englischen
Adels teil, was ihm offenbar eine
Menge Geld einbringt.

Nach London begibt er sich in die fran-
zbsische Metropole, wo ihn zunichst
ein Vertrag an die Académie Royale
bindet. Im gleichen Jahr wird ihm die
Leitung des dortigen Théatre Italien
iibertragen. AnldBlich der Krdnung
Karls X. entsteht 1825 Il viaggio a
Reims. Nachdem er sich mit der De-
klamation der franzdsischen Sprache
genauestens vertraut gemacht hat, be-
ginnt Rossini, Frilhwerke umzu-
arbeiten. Aus Maometto II wird Le
Siége de Corinthe, aus Mose in Egitto
Moise. Es folgen 1827 Le Comte Ory
und ein Jahr spiter Guillaume Tell.
Aufgrund der Erfolge seiner Werke
wird er mit Ehrenbezeugungen, aber
auch mit Dotationen ("Compositeur du
roi et inspecteuer général du chant")
geradezu tberhduft. Die Verbindung
mit Paris kulminiert in einer Vereinba-
rung, wonach sich Rossini jeweils neun
Monate des Jahres dort aufhalten und
in einem Zeitraum von insgesamt zehn
Jahren fiinf neue Opern komponieren
soll. Aber Giocacchino Rossini wird
keine einzige neue Oper melr schrei-
ben.

38 Jahre vor seinem Tod zieht sich der
Komponist von der Opemnbithne zuriick
und das, obwohl er an jedes Opemhaus
der Welt jede Bedingung (und nicht nur
finanzieller Art) hiitte stellen k&nnen.
Die Rossini-Forschung ist leider noch
nicht so weit gediehen, um die Griinde
fiir das Aussteigen des Komponisten

genauer darlegen zu kbnnen. Aufgrund
spéterer lang andauernder und schwer-
wiegender Erkrankungen kommt eine
innere Miidigkeit und Erschlaffung in
Frage, die Rossini selbst bereits zu die-
sem Zeitpunkt verspiirt haben mag
(1852 schreibt er einmal an einen
Freund iiber seinen "stato d'impotenza
mentale"). AuBerlich ist im Jahre 1830
jedoch noch keine Verinderung be-
merkbar. Wie immer man die einzelnen
Werke in der Operngeschichte einord-
nen will: Rossini hatte 39 Biihnen-
werke komponiert und dadurch viel-
leicht an innerer Spannkraft verloren.

Moglicherweise ahnte er auch eine
Verinderung im musikalischen Ge-
schmack voraus, die ihm, obwohl er

Koniglides Hof - Theater. &
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Bellini, Donizetti oder Mercadante for-
derte, einen Riickzug von der Opern-
komposition nahelegte. Oder es hingt -
was teilweise auch vermutet wird -
mittelbar mit dem Verbot des Kastra-
tentums und dem damit verbundenen
Wandel in der Asthetik des Singens zu-
sammen, aufgrund dessen er keine
Méglichkeit mehr sah, seine musikali-
schen Vorstellungen zu verwirklichen.

Fest steht, daB sich Rossini in Paris
zunéchst nurmehr auf die Leitung des
Théatre Italien beschriinkte. Ende 1836
iibersiedelt er wieder nach Italien und
lebt nach der Scheidung von seiner
Ehefrau Isabella abwechselnd in
Bologna und Mailand, wo er sich vor-
nehmlich seiner gesellschaftlichen Ver-
pflichtungen entledigt und ansonsten
als musikalische Autoritiit ("consulente
onorario”), die sich aus dem Wett-
bewerb des kompositorischen Alltags

zuriickgezogen hat, Ratschliige erteilt.
Dies ist auch die Periode korperlicher
und seelischer , an denen
der Komponist zu leiden hat und von
denen er eigentlich nie mehr genesen
wird. Nach dem Tod seiner ersten
Ehefrau heiratet Rossini 1846 seine
langjdhrige Lebensgefahrtin Olympe
Pélissier. Mit ihr bleibt er bis zu seinem
Tod zusammen. Rossinis beide Ehen
bleiben kinderlos.

Die neuere Rossini-Forschung meint,
seinem Charakter und seiner Mentalitiit
koénne man nur gerecht werden, wenn
man die sakralen und kammermusikali-
schen Werke, die fast alle nach seinem
Riickzug von der Opernkomposition
enstanden sind, betrachtet, da sich aus
ihnen der "wahre" Rossini offenbare.
Die Reihe dieser Kompositionen be-
ginnt mit dem Stabat Mater (1831),
setzt sich fort iiber die Trois choeurs
réligieux (1844), ein Tantum ergo fiir
zwei Tenére, BaB und Orchester
(1847), bis hin zur Petite Messe
solenelle (1864).

Rossini weilt in dieser Zeit, wenn er
sich nicht zur drztlichen Behandlung in
Paris aufhilt, anfinglich in Bologna.
Erst 1855 verldBt er endgiiltig Italien
und 1d8t sich in Passy bei Paris nieder.
Dort findet, veranstaltet von Olympe
Pélissier-Rossini, der bald Berithmtheit
erlangende "Samedi soir" statt, an dem
sich Kiinstler aller Gattungen im Hause
Rossini versammeln. Auch Rossini
selbst steuert diverse Kompositionen zu
diesen Veranstaltungen bei.

Rossinis letzte Arbeit ist die Instru-
mentierung der Petite Messe solenelle;
sie wird am 1.7.1867 im Industriepalast
in Paris uraufgefiihrt. Das Jahr 1868
bringt die 500. Auffithrung des Guil-
laume Tell an der Pariser Oper. Der
Gesundheitszustand des Komponisten
verschlechtert sich im Laufe dieses Jah-
res zuschends. Im September muB er
gich einer Operation unterziehen, doch
bringt auch sie keine Heilung. Gioac-
chino Rossini stirbt am Freitag, dem
13. November 1868 in seiner Villa bei
Paris, u.a. in Anwesenheit der Séngerin
Adelina Patti, die ihn zusammen mit
seiner Ehefrau in den letzten Wochen
betreut hatte. Eine uniiberschaubare
Menschenmenge begleitet den Leich-
nam zum Friedhof Pere-Lachaise. Von
dort werden die sterblichen Uberreste
Rossinis 1887 nach Florenz in das fiir
ihn errichtete Grabmonument in der
Kirche Santa Croce iiberfiihrt.

Dr. Peter Kotz



VERANSTALTUNGEN

Kiinstlergespriche

Sonntag, 12. Jan. 1992, 11 Uhr

Helmut Pampuch
Hotel Eden-Wolff, Arnulfstr, 4, Mii 2

Donnerstag, 20. Febr. 1992, 19
Uhr

Grace Bumbry
AGV-Saal, Ledererstr. 5/III, Mii 2

EinlaB eine Stunde vor Beginn.

Unkostenbeitrag
fiir Mitgheder DM 5.—-
fiir Giiste DM 10.—-
Schiiler und Studenten zahlen die Hiilfte!

*s089

Die Aufzeichnungen zum neuen ZDF-
Musikquiz " Allegro" (Nachfolgesen-
dung fiir "Thr Musikwunsch") finden
am 25. und 28, Januar um 18 Uhr im
Fernsehstudio Unterfdhring (S3) statt.
Nihere Informationen - auch iiber Be-
werbungen - erhalten Sie im IBS-Biiro.

Reisen
5.-9.2.1992 Amsterdam
3.-9.4.1992 Kulturreise
Weimar, Jena, Erfurt
17.- 21.6.1992 4-Tages-Wanderung
in der Rhén

22.8.-3.9.1992 Edinburgh-Festival
und Schottlandreise

Reisepliine

Falls sich geniigend Interessenten mel-
den, werden wir folgende Fahrten ver-
anstalten:

1) K&In: "Rosenkavalier" (gltt?uss)
Zi , Rydl; I: Ham
fnZegsn Ryd, & Hampe)

2) Kdln: ;g.m hgfaskenbzll" §Verd1)
hico Agac e; I: Ham,
Ende Juni; 1 ﬂbemachmngmpe)

3) Niimberg: " anthe” (v. Weber)
14. Juni 1992; Busfahrt 0.0

4) Kassel: "Violanta" (Komngold)
"Francesca da Rimini"
(Rachmaninow)

5) Karlsruhe: "Frau ohne Schatten”
(Strauss)

Meldungen bitte in Bilde im IBS-Biiro!

IBS-Club

Jeweils 18 Uhr; " Zum Priilat",
Adolf-Kolping-Str. 1, Mii 2

Mittwoch, 15. Januar 1992

Zu Gast: Peter Sollfrank
Leiter des Kassenwesens der Bayer, Staatsoper

Dienstag, 11. Februar 1992
Opernquiz - Fasching

Dienstag, 10. Mérz 1992

Der Bariton Heinrich Schlusnus

DuIBS-Clubmah Veranstaltung von Mitghie-
dern fur Mitglieder Wir suchen fiir

gedacht.
1992 noch IBS-ler, die bereit sind, einen kleinen
Vortrag zu halten - sonst miissen wir leider diese
Veranstaltungsreihe abbrechen. Melden Sie sich
bitte beim Vorstand, wenn Sie bereit sind, ein Re-
ferat iiber "Rund um Oper, Musik und Theater"
zu halten. Vielen Dank!

Wanderungen

Samstag, 11, Januar 1992

Icking - Wolfratshausen - Icking
Wandexzeit: ca, 4 Stunden (incl. Mittagessen)
Abfabrt:  Maricoplaty. 9.16 Uhr

. (87
Anlonft: Icking 955 Uhr

Samstag, 15. Februar 1992
WeBling - Steinebach - WeBling
Wanderzeit: ca. 4,5 Stunden (incl. Mittagessen)

Abfahrt: Marienplatz 9.22 Uhr
(85)
Ankunft: WeSling 9.56 Uhr

Samstag, 14. Mirz 1992

Griinwald - Schiiftlarn - Ebenhausen
(Jubilfiums - Wanderung)

Wanderzeit: ca. 4 Stunden (incl. Mitiagessen)

Abfahrt: Sendlinger-Tor-Platz 8.48 Uhr

_ (Tram 25)

Ankunft: Griinwald 921 Uhr
ZUM JAHRESWECHSEL

Ich wiinsche Thnen, auch im Na-
men meiner Vorstandskollegen,
ein friedvolles Weihnachtsfest
.lII:l(llr viele Kunstgeniisse im neuen

Ich frewe mich, wenn Sie amch
1992 dem IBS treu bleiben, und
verspreche Ihnen, dal wir alles in
unseren Kriifien Liegende tun
werden, Ihnen ein abwechs-
lungsreiches Programm zu bieten.

Wolfgang Scheller

MITTEILUNGEN

Besetzungszettel

Die Pressestelle des Nationaltheaters
sendet unter folgenden Bedingungen
Besetzungszettel zu:

1) Frei-Umschlag mit eigener Anschrift

2) Angehefteter Zettel:
An Pressestelle
Vorstellung und Datum

3)Abgabe am Tag der Auffiihrung
beim BiithnenpfGrtner

Opernkarten

Der IBS kann Karten vermitteln: im
Nationaltheater fiir alle Vorstellungen
fiir Besucherorganisationen (Karten
der Preisklassen V bis VII), im
Girtnerplatztheater fiir alle Vorstellun-
gen ohne Platzmiete (auf allen Plitzen).

Die Karten knnen schriftlich bei unse-
ren Veranstaltungen oder mit Postkarte
bei Herm Gottwald Gerlach, Einstein-
str. 102, 8000 Miinchen 80 bestellt
werden (keine Garantie fiir die Erfiil-
lung spezieller Platzwiinsche!).

Gegen Erhebung einer geringen Bear-
beitungsgebiihr und der Portokosten
werden die Karten zugesandt. Bestel-
lung verpflichtet zur Abnahme!

Auskiinfte {iber den Spielplan erteilt
das IBS-Biiro.




Bericht iiber die Mitgliederversammlung vom 21. Oktober 1991 im AGYV-Saal

Der Vorsitzende Wolfgang Scheller er-
ffnete die Versammlung und begriifte
die Mitglieder; mit 56 Anwesenden und
119 iibertragenen Stimmen war die
Mitgliederversammlung beschluBfahig.

Bericht des Vorstandes

Der Vorsitzende:

Mitgliederstand: Seit dem 8.11.90 ha-
ben 45 Mitglieder gekiindigt, 13 wur-
den wegen Nichtzahlens des Beitrages
gestrichen, 1 starb. Durch 48 Neuzu-
giinge ergibt sich ein Stand von 673
Mitgliedern. In den letzten beiden Jah-
ren ist der Mitgliederstand jeweils ge-
sunken. Daraus ergibt sich die Notwen-
digkeit einer neuen Werbeaktion.

Anschaffung eines Computers: Mit dem
Ziel der Kosteneinsparung wurde ein
PC mit einem Laser-Drucker ange-
schafft. Mit diesem neuen Verfahren
wird ab sofort die Zeitung IBS-aktuell
erstellt. Der PC wird kiinftig auch fiir
Buchhaltung,  Mitgliederverwaltung
und Adressenaufkleber genutzt werden.
Bei der Installation und Einarbeitung
des PC war Herr Rauch bereits in den
letzten Monaten hilfreich zur Seite .

Beitrdge: Die Kosten des Vereins stei-
gen, wie andere Kosten auch. Trotzdem
hat sich der Vorstand nach langer Dis-
kussion entschlossen, den Beitrag von
DM 50,-- nicht zu erhdhen. Dafiir wird
bei den Kiinstlergespriichen - wie schon
im letzten Vierteljahr - ein geringer
Beitrag von DM 5,-- erhoben. Um aber
den "Getreuen", die regelmiBig unsere
Kiinstlergespriiche besuchen, einen
Vorteil einzurdumen, wird ab Kalen-
derjahr 1992 ein Abonnement zum
Preis von DM 20,-- eingefiihrt.

Offentlichkeitsarbeit: Die Termine der
Kiinstlergespriiche wurden regelmaBig
in 1-3 (immer wieder verschiedenen)
Miinchner Tageszeitungen verdffent-
licht. Dankbar waren und sind wir auch
iiber die Ankiindigung in der Zeitschrift

Jozdoliner,

Tal 50 - 8000 Miinchen 2 - Telefon 29 24 49-29 79 63

"Applaus”. Herr Scheller kiindigte an,
daB der Kontakt zur Presse weiter in-
tensiviert wird.

Dank an die Mitarbeiter: Herr Scheller
bedankte sich bei allen Mitarbeitemn,
den Vorstandskollegen, den Biiro-
dienstlern, der Redaktion von IBS-
aktuell und deren Mitarbeitern und son-
stigen fleiBigen Helfern. Ein ganz be-
sonderer Dank fiir die langjdhrige Zu-
sammenarbeit galt den ausscheidenden
Vorstinden Frau Konicke, Frau Wollny
und Herm Katheder.

Herr Freudenthal referierte ausfiihr-
lich iiber alle Kiinstlergespriche und
die Veranstaltungen des IBS-Club so-
wie des kulturellen Frithschoppens, die

seit der letzten MV stattfanden.

Frau Beyerle-Scheller berichtete iiber
die Reisen des IBS im vergangenen
Jahr und gab im AnschluB einen Aus-
blick: im letzten Heft wurden die Mit-
glieder nach ihrem Interesse flir einige
Reiseziele befragt; spirlich war das Er-
gebnis fiir Ziirich, Stuttgart und Berlin;
fiir eine Kulturreise nach Thiiringen
fanden sich genligend Interessenten, so
daB diese Reise vom 3. bis 9. April

1992 stattfinden wird.

Finanzen: Fiir das abgeschlossene
Jahr 1990 sehen die Zahlen wie folgt
aus:

Einnahmen 40.502,-- DM
Ausgaben 38.987,-- DM
voraussichtliche Daten 1991:
Einnahmen 40.900,-- DM
Ausgaben 36.000,-- DM
GréBte Posten im laufenden Jahr:
Zeitung 16.000,-- DM
Miete Bliro 6.480,-- DM
Anschaffungen 3.940,-- DM

Redaktion: Frau Schmidt erwihnte
die Probleme, die bei der Zeitungs-
arbeit entstehen, aber auch die Freude,
die ihr diese Arbeit bereitet. Die letzte
Zeitung wurde erstmals per PC erstellt.
Man betrat damit neues Terrain, was

mit erheblichen Schwierigkeiten ver-
bunden war; diese wiiren aber in den
Griff zu bekommen. Frau Miiller ist
neu in die Redaktion eingetreten und
wird zukiinftig fiir das Layout verant-
wortlich sein. Frau Schmidt dankte
Herrn Katheder fiir die Zusammenar-
beit in der Redaktion; er wird fiir die
Anzeigenbeschaffung weiterhin - zur
Verfiigung stehen.

0 n: Herr Gerlach be-
merkte, daB das Interesse flir Opern-
karten sowohl fiir das Nationaltheater
(iiber Theatergemeinde) als auch fiir
das Girtnerplatztheater in der letzten
Zeit - von wenigen Ausnahmen abge-
sehen - erheblich zuriickgegangen ist.
Es entstand eine rege Diskussion.

Die Kassenpriiferin Frau Schnell, die
zusammen mit Herrn Biirckmann die
Buchhaltung nach Kassen- und Bank-
belegen gepriift hat, stellte keine Bean-
standungen fest und dankte Frau
Kanicke fiir die ausgezeichnete Arbeit.

Wahl des Vorstandes

In geheimer Wahl wurde der Vorsit-
zende, Wolfgang Scheller mit 159 Ja-
Stimmen, 1 Nein-Stimme und 12
Enthaltungen wiedergewiihlt; er nahm
die Wahl an.

Wieder gewidhlt wurden Peter Freu-
denthal, Monika Beyerle-Scheller und
Elisabeth Yelmer.

Aus dem Vorstand scheiden Edith
Konicke, Helga Wollny und Karl Ka-
theder aus. Dafiir wurden per Akkla-
mation gewdhlt:
Stefan Rauch (stellv. Vorsitzender),
Sieglinde Weber (Offentlichkeitsarbeit
und Werbung),
Hiltraud Kiihnel (Schatzmeisterin).

M. Beyerle-Scheller

£\ 2
TANZEN-LEBEN-LACHEN

~—_—



Der lebhafte BegriiBungsapplaus iiber-
raschte den Gast: er sei doch weder
Sanger noch Dirigent, meinte Johannes
Schaaf. Doch Helga Schmidt gegen-
liber, der das Kunststiick gelungen war,
den vielbegchrten, gar nicht interview-
freudigen Regisseur eigens fiir diesen
Abend zu uns zu holen, hatte er be-
merkt, er wisse, daB er beim IBS das
wirkliche Publikum treffen werde. So
wurde es dann auch mit drei Stunden
das meines Wissens lingste Kiinstler-
gesprich, das wir je hatten, und es war
nur Gespréich, denn Musikbeispiele

gab's natiirlich keine. Aber
niemand zeigte
Ermiidungserscheinungen.

Zyerst wurde das heikle Kapitel
Kritik angesprochen. Johannes
Schaaf gehdrt zu den Kiinstlern,
die Kritiken lesen, und ist dann
manchmal fassungslos iiber das,
was da geboten wird, so daB er sich
- selbst bei lobenden Kritiken -
geniert. Nur wenige findet er
sinnvoll. Es gibt bei manchen
Kritikern heute einen Trend zu
flapsiger Beschreibung dessen, was
sie sehen mdochten und nicht
dessen, was sie sehen, mitunter bei
ungeniigender Kenntnis des zur
Diskussion stehenden Werkes. Fir
den sensiblen Kiinstler, der seine
Regiearbeit mit selbstkritischem
Zweifel, Qual und schlaflosen
Niichten bezahlt, ist ein
gnadenloser VerriB dann schon
eine  schmerzliche  Erfahrung.
Frage: Warum setzt er sich dieser
Qual aus? Vor allem, weil dieser
Beruf unglaublich privilegiert ist.
Man ist mit den groBten Mei-
sterwerken der Kunst befaBt, die
monatelange (!) Vorbereitungszeit
erlaubt ein Eindringen in alle
Bereiche, die dem  Kunstwerk
zugehSren. Was sich fiir andere
Menschen nur in miithsam ersparter
Freizeit vollzieht, ist hier stindige
Beschiftigung.

Die Vita sollte nicht im Mittelpunkt des
Gespriichs stehen, der berufliche Wer-
degang nahm dann aber doch breiteren
Raum ein. Ein leiser schwibischer Ak-
zent lieB den Geburtsort ahnen (Stutt-
gart). Die groBe Liebe zur Musik hitte
am Dirigentenpult Erfiillung gefunden.
DaB hier seine Vorstellung von den
Voraussetzungen viel zu hoch gegriffen
war, wurde Schaaf erst sehr viel spiter
bewuBt (wenn man aus einer schwi-
bischen biirgerlichen Beamtenfamilie
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Johannes Schaaf

kommt, iiberschéitzt man sich nicht).
Ein Medizinstudium wurde abge-
brochen, das Theater bekam die ent-
scheidende Bedeutung. Den Anfang
machte schauspielerische Titigkeit in
Stuttgart und Regieassistenz in Ulm
und Bremen. Dann aber, aus der Er-
kenntnis, daB Theater und Oper unsere
Welt nicht ausdriicken kénnen, wandte
er sich dem Fernsehen zu und fiihrte ab
1963 in einer ganzen Reihe von Fern-
sehfilmen Regie. Seinen ersten Spiel-
film drehte er 1967. Die Abkehr vom
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Film begriindete er mit Schwierigkeiten
der Geldbeschaffung.

Zwischendurch war er mehrmals in
Asien, auch als Journalist in Vietnam.
Seine Rolle im Direktionskollegium
des Frankfurter Schauspiels endete mit
einem Debakel, das ihn fiir einige Zeit
aus der beruflichen Bahn warf. Eine er-
folgreiche Inszenierung von Eugen
Onegin in Bremen brachte die Wende
und zugleich die Hinwendung zum
Musiktheater. Karajan wollte ihn fiir
eine neue Zauberflote in Salzburg ver-
pflichten, konnte sich aber mit Schaafs
Konzept nicht abfinden. Erst als dem
groBen Maestro eine Inszenierung von
Biichners Leonce und Lena gefiel, be-
traute er ihn mit der Regie von

Capriccio. Damit war der Durchbruch
gelungen.

Gerade diese Inszenierung aber war es,
um die sich die heiBeste Debatte ent-
spamn. Es ging um den Begriff
"Werktreue", der fiir Schaaf nicht exi-
stiert. Als Beispiel nahm er den Begriff
"Liebe", der ja in der Oper immer eine
groBe Rolle spielt. Aber jede Epoche
hat ihre eigene Vorstellung davon. Bei
Mozart zeigt sie sich in so verschie-
denen Formen wie in Cosi fan tutte und
der Zauberfldte - hier dréingt sich
Schaaf der Vergleich mit
Shakespeare auf. War Helga
Schmidt hier kompromiBbereit, so
ging sie bei Capriccio voll auf
Konfrontation. Sie las Ausziige aus
einem Brief des Richard-Strauss-
Biografen Willi Schuh, in dem
Schaafs aus dem Zeitbezug
genommene Inszenierung vollig
verworfen wird. Dazu Schaaf: Der
Schweizer(!) Willi Schuh habe aus
seiner Sicht vallig recht. Er selbst
habe sich gefragt, wieso der
Komponist in den Jahren 1941/42,
als die Deutschen Europa
verwiisteten, ein Werk habe
vollenden koénnen, das Glucks
Opernreform von 1750 zum Inhalt
hat. Er sei dann den Weg zuriick-
gegangen, auf dem ihm allerdings
nicht alle folgen konnten,

Im weiteren Verlauf ging es um die
Inszenierungen der letzten Zeit, die
Helga Schmidt und natiirlich ein
groBer Teil der Zuhdrer vom
Femsehen (Zauberflte) oder der
Miinchner Opernbiihne her
kannten. Rir Dantons Tod, von
Schaaf so iiberzeugend und
imponierend gestaltet, blieb leider
keine Zeit mehr. Umso
ausfiihrlicher und interessanter waren
dic Anmerkungen zum Boris, und
zuletzt kamen alle méglichen Fragen zu

Theater, Oper, Schauspielern,
Regisseuren usw. zur Sprache. Dabei
wurde deutlich, mit wieviel

Engagement, wie sehr mit dem Herzen
dieser Regisseur seine Aufgaben
angeht, wie er Svjatoslav Richter zitiert
"auf Leben und Tod." Und doch war es
ein ganz zwangloses Gesprich, heiter
mit Tiefgang, an dem alle beteiligt, in
das alle einbezogen waren. Ein
wunderschéner Abend.

Ingebarg Giessler



Eine schone, schlanke Frau mit strah-
lend-blauen Augen betrat das Podium,
und es fiel wohl manchem schwer sich
vorzustellen, daB sie nicht mehr aktiv
auf der Biihne steht - so jugendlich
wirkt sie noch immer.

Dr. Kotz, dem Moderator dieser Mati-
nee, gelang es, sofort eine harmonische
Atmosphire herzustellen und Frau Lipp
mit gut vorbereiteten Fragen zum
Erz#hlen zu bringen.

Wilma Lipp ist Wienerin, und in Wien
hat sie auch ihre Ausbildung begonnen
- mit 15! Es war noch in den Kriegsjah-
ren, und Wilma Lipp wurde noch wih-
rend der ersten Ausbildungsjahre zum
Arbeitsdienst einberufen, von dem sie
aber nach einem Vorsingen der zwei-
ten Arie der Konigin der Nacht befreit
wurde.

Die natiirliche, leicht ansprechende
Hohe und vor allem die Beweglichkeit
der Stimme waren schon da, doch
mubBte dies alles ein technisches Fun-
dament bekommen. Wie bei den mei-
sten hohen Sopranen war die Mittellage
nicht so gut entwickelt, ihr galt das
Hauptaugenmerk ihrer Lehrerin Paola
Novikova. Spiiter studierte sie auch bei
Alfred Jerger, dem beriihmten Bariton.
Zum Studium des italienischen Reper-
toires ging die Kiinstlerin dann nach
Italien und studierte u.a. bei Toti dal
Monte, Dies sei - so Wilma Lipp - sehr
wichtig, denn italienisches Repertoire
miisse man eben mit Italienern er-
arbeiten. Mit ihr studierte sie u. a.
Lucia und Violetta.

Bei ihrem Debiit (vor 6000 Zuhérem)
als Rosina war sie erst 18 Jahre alt. Der
Sprung zur Wiener Staatsoper folgte
nur kurze Zeit spiter im Jahre 1948.
"Ich wurde genommen, weil so wenig
Personal da war!"”

Man vernahm es mit Staunen: Bei
vielen Rollen-Debiits sprang sie ohne
jede Probe ein, selbst als Zerbinetta,
Constanze oder Kdnigin der Nacht.
Das SelbstbewuBtsein und den Mut
dazu hatte sie wohl, weil sie die Partien
natiirlich sehr gut studiert hatte.

Bei den Salzburger Festspielen debii-
tierte sie als Constanze, spiiter kam die
Konigin der Nacht hinzu. Constanze
und Kénigin der Nacht waren die am
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Wilma Lipp

stirksten gefragten Partien, die sie dann
an allen groBen Hiusern der Welt sang,
u. a. auch an der Scala, Covent Garden.

War die Konigin der Nacht eine
"Zitter"-Partie? "Natiirlich hat man
vorher auch eine gewisse Angst, die
aber als Spannungszustand wichtig ist.
Wenn man aber grundsitzlich vor der
Hohe Angst hat, sollte man eine solche
Partie nicht singen."
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Da man aber diese extrem hohen
Sopran-Partien nicht bis zum Ende der
Karriere singen kann, hat Frau Lipp
friih damit begonnen, sich ein lyrisches
Repertoire zu erarbeiten. Dies gelang
vor allem auch, weil sich die Stimme
ganz natlirlich in diese Richtung
entwikkelt und mchr Volumen und
dunkle Farbe gewonnen hatte. Und im
Rahmen dieser Fachausweitung wurde
die Nedda eine weitere Erfolgspartie.
Wie schén sie diese Partie gestaltete,
wurde durch ein entsprechendes Mu-
sikbeispiel horbar.

In Miinchen hatte die Kiinstlerin als
Zerbinetta debiitiert und ihre erste
Traviata gesungen. Die Violetta ist eine
Partie, die man nicht im Wechsel mit

der Kénigin der Nacht singen kann. So
hat Frau Lipp immer klug darauf ge-
achtet, ihre Stimme keinen Wech-
selb#idern auszusetzen.

Neben den groBen Erfolgen auf der
Opernbiihne wurde sie auch zu einer
gefragten Lied- und Konzertsingerin.
Beim Lied-Repertoire stellte sie ihre
Programme ganz auf ihren Stimmtyp
ab, auch, um sich gegen die Speziali-
stinnen Elisabeth Schwarzkopf oder
Irmgard Seefried, die groSe Schubert-
und Wolf-Interpretinnen waren, abzu-
grenzen. So dominierten bei ihr Strauss
(vor allem die Brentano-Lieder),
Pfitzner und Marx.

Der SchiuB dieser lebendigen und auch
heiteren Matinee gehdrte der Pidago-
gin. Frau Lipp hat eine Professur am
Salzburger Mozarteum, und es war
eine schone Idee, eine Schiilerin mitzu-
bringen.

Die Sopranistin Pia Liebhduser studiert
im dritten Semester bei Wilma Lipp.
Sie stellte sich ebenso mutig wie
iiberzeugend vor das IBS-Publikum.
Nach kurzer Demonstration technischer
Arbeit sang sie das Schubert-Lied
"Kennst Du das Land?" mit - trotz der
Mittagsstunde - gut ansprechender
Stimme, schénem  Timbre wund
beachtlicher Textversténdlichkeit. Inre
weitere Entwicklung wird uns alle in-
teressieren!

Es waren zwei kurzweilige Stunden,
mit vielen Musikbeispielen, die die Re-
pertoire- und Ausdruckspalette der
Sopranistin sehr gut verdeutlichten.

Allen Mitwirkenden Dank fiir diese
schdne Matinee, ganz besonders aber
an Frau Lipp. Wer - wie ich selbst - die
Kiinstlerin nicht auf der Biihne erleben
konnte, wird dies nun noch mehr be-
dauern. Fiir die anderen war es eine le-
bendige FErinnerung an viele groBe
thcmabende, vor allem auch in Miin-
chen.

Helga Schmidt

Das Gespriich wurde ermdglicht durch
die Firma:

Edgar H.P.Hoyer, Augsburg.



Staatstheater am Gértnerplatz

Vom Feuerwerk zum Fiddler on the Roof.

Seit 41 Jahren wird am Gértnerplatz
Musical gespielt. AnlaB genug, emige
Highlights kurz Revue passieren zu las-
sen.

Angefangen hat alles am 16.5.1950 mit
der Urauffithrung von Paul Burkhards
und Erik Charells Feuerwerk. "O mein
Papa" erklang zum ersten Mal im Girt-
nerplatztheater. Wahrend man dieser
deutschen Komposition noch sehr ap-
plaudiert hatte, 13ste das erste ameri-
kanische Musical am 16.12.1955 hef-
tige Diskussionen beim Publikum aus.
Man beklagte die Entweihung des tra-
ditionsreichen Operetten-Tempels! Ge-
genstand des Zorns war die europdische
Erstauffithrung von Fanny, einem Mu-
sical von Harold Rome nach Marcel
Pagnols Trilogie Fanny-Marius-César.
Silvio Varviso dirigierte, Christine
Gomer und Benno Kusche sangen die
Hauptrollen.

Trotz der Proteste setzte Intendant
Willy Duvoisin in der néichsten Spiel-
zeit ein weiteres - heute schon klassi-
sches - Stiick an: Kiss Me, Kate von
Cole Porter. In der Premiere am
23.10.1956 sang Lola Miithel das wi-
derspenstige Kithchen, ihr Bezwinger
als Petrucchio/Fred Graham war
Johannes Heesters. Ebenfalls mit zug-
kriiftigen Namen besetzt war die
néchste Produktion von Katharina Knie
von Spoliansky nach einem Stiick von
Carl Zuckmayer. Man feierte das Werk
am Premierenabend (18.1.1957) als
eine Art deutsches Musical. Als Vater
Knie gastierte Hans Albers.

Natiirlich gab es auch MiBerfolge. Als
"Fehlstart eines Musicals" bezeichnete
die Presse das Werk von Peter Green-
well Die zarten Bande. Nach der
Premiere am 16.8.1960 erlebte das
Stiick nur noch zwei Auffithrungen und
wurde dann “zerséigt". Die Kritiker
klagten, daB es in Deutschland einfach
keine richtigen Musicaldarteller gibe.
Ein Lamento, das seither noch oft
angestimmt wurde und wird.

Das erste Musical der Intendanz Kurt
Pscherers wurde ein umjubelter Erfolg:
Am 17.4.1966 fand die deutsche
Erstauffiihrung von Der Kénig und ich
von Richard Rodgers statt. Regie fiihrte
der Hausherr, Franz Allers, der Diri-

gent der Urauffithrung von My Fair
Lady, dirigierte. Die Hauptrollen san-
gen der unvergessene Hans Putz als
Konig und Liselotte Ebnet als Anna.
Knapp ein Jahr spdter, am 5.2.1967,
wagte sich Pscherer an eine Urauffiih-
rung: Millionen fiir Penny, ein Musical
des erfolgreichen Schlagerkomponisten
Lothar Olias (Wer hat nicht schon ein-
mal "Junge, komm bald wieder" ge-
hort!). Es spielten Violetta Ferrari, Ru-
dolf Wessely, Harry Friedauer. Man
lobte die glénzende Inszenierung:
"Pscherer hat das ganze Ensemble so
auf Trab gebracht, als gelte es, ein
Gastspiel fiir den Broadway zu insze-
nieren".

Wiihrend der Renovierung des Stamm-
hauses (der Zuschauerraum erhielt da-
mals sein heutiges Gesicht) zog man
ins Deutsche Theater. Jean-Pierre Po-
nelle inszenierte Hello, Dolly mit Lola
Miithel als Dolly (Premiere 19.9.1968).
Dieter Haugk (der gerade den neuen
Don Giovanni in Szene setzte) war der
Regisseur der Premiere von Der Mann
von La Mancha am 28.2.1969. Der Be-
setzungszettel zeigte bekannte und be-
liebte Namen: Josef Meinrad als Cer-
vantes' Ritter von der traurigen Gestalt
und Manfred Lichtenfeld als Sancho
Pansa.

Am 31.5.1978 kehrte ein ehedem er-
folgreicher jugendlicher Operettenheld,
nun schon leicht ergraut, als
"vermdgender Altjunggeselle Honoré
Lachaille" an das Girtnerplatztheater
zuriick: Johannes Heesters spielte ne-
ben Béla Emy und Luise Ullrich in
dem Musical Gigi von Loewe/Lemer.
Fast alle 125 Vorstellungen dieser Pro-
duktion waren ausverkauft.

Seit Beginn der 80er Jahre zeigte sich
auch am Gértnerplatz das Musical-Di-
lemma der konventionellen Theater.
Spielt man klassisches Musical, riimpft
die Kritik ob der Nostalgie und Inak-
tualitit die Nase. Auch ist es schwierig,
mit "Ol' Man River" oder "I feel pretty"
junge Zuschauer ins Theater zu locken.
Die mdgen halt lieber Katzen und
Phantome, wie sie Andrew Lloyd
Webber anbietet. Dessen Stiicke aber
sind meist nur fiir ein Keyboard und
fiinf Begleitinstrumente geschrieben,
was wiederum die Orchestermusiker

arbeitslos werden 148t. Gibt es einen
Ausweg aus diesem Dilemma?

Kurt Pscherer und sein Nachfolger
Hellmuth  Matiasek  I&sten  das
"Musical-Problem" fiir jhr Haus ganz
gut. Einerseits mit erfolgreicher Klas-
sik, wie z.B. dem Dauerbrenner und
Dauerrenner My Fair Lady von
Loewe/Lemer (bis heute 100 Auffiih-
rungen), andererseits z.B. mit Unbe-
kanntem wie Oliver, einem Musical
von Lionel Bart nach dem Roman von
Charles Dickens. In der deutschen
Erstauffiihrung am 30.5.1986 spielte
der Télzer Knabenchor die Hauptrolle
neben beliebten und erfolgreichen
Theaterstars wie Hans Putz und Gillian
Scalici.

In der Spielzeit 89/90 war wieder eine
Renovierung fillig, also gastierte man
im Circus Krone. Ab 2.5.1990 wurde
scharf geschossen. Wilfried Bauern-
feind hatte Annie Get Your Gun in eine
bunte, neonleuchtende Revue verwan-
delt. Das Publikum war zufrieden Die
Damen und Herren der Kritik mokier-
ten sich iiber das "verstaubte Stiick"
und "wem es wohl eingefallen sei, so
was heute noch auf den Spielplan zu
setzen". Hellmuth Matiasek schlug ein
Jahr spiiter zuriick. Mit einem fetzig-
pfiffig  inszenierten und gekonnt
gespielten Into the Woods von Stephen
Sondheim. Die Kritiker waren entziickt
und bescheinigten ihm, daB er endlich
auf dem richtigen Weg sei. Es soll aber
ganz normale Theaterbesucher geben,
die mit der komplizierten Mérchenver-
wirrung des Stiicks und der nicht so
ganz eingdngigen Melodienfiille ihre
Probleme haben.

Fiir die vorlfufig letzte Premiere im
Dezember ist Anatevka/The Fiddler on
the Roof geplant. Man darf gespannt
sein, wie die Reaktionen sein werden:
Das Publikum wird die Ohrwiirmer
kennen und die Vorstellungen wahr-
scheinlich oft und gern besuchen. Die
Kritik hingegen bemerkte schon bei der
Vorankiindigung, daB dieses Stiick
nicht dem modernen Zeitgeist entspri-
che und léngst abgespielt sei!

Ja, ja, es ist halt schwer, es allen recht
zu machen ...

Jakobine Kempkens



Maria Ivogiin zum 100. Geburtstag

Wenn das Wort "Publikums-Liebling"
auf eine Kiinstlerin zutrifft, dann sicher
auf Maria Ivogiin. Und doch werden
sich nur wenige Miinchener an sie er-
innem, denn Maria Ivogiin trat bereits
im Jahre 1932 von der Biihne ab.

Sie wurde am 18, 11. 1891 als Maria
Kempner in Budapest geboren. Den
Namen "Ivogiin" bildete sie aus dem
Namen ihrer Mutter, Ida von Giinther,
die eine erfolgreiche Opemn- und Ope-
rettensingerin war. Sie war die Hanna
Glawari in der Urauffiihrung der Lusti-
gen Witwe. So hat das Kind schon
durch die tiglichen Ubungen der Mut-
ter gelernt und Repertoire in sich auf-
nehmen kénnen.

Spiter iibersiedelten die Eltern nach
Wien und erlaubten der 16jéhrigen ein
Studium am Wiener Konservatorium,
Schon bald zeigte sich ihre besondere
Befihigung fiir das Koloraturfach.

Mutig meldete sie sich eines Tages zu
einem Vorsingen in der Hofoper an.

Daran erinnert sich Bruno Walter:
"Eine Schiilerin der bekannten Ge-
sanglehrerin  Amalie Schlemmer-
Ambros erschien auf dem Theater, sehr
jung und klein und zart aussehend, und
als sie eine Koloratur-Arie und, irre ich
nicht, die Erzihlung der Mimi aus der
Bohéme gesungen, wuBte ich, daB ich
eine kiinftige bedeutende Kiinstlerin
gehdrt hatte, doch zugleich war ich ge-
wiB, daB 'mir diese Blume nicht bliihte’,
daB sie in einer Stunde mit einem Ver-
trag an die Wiener Oper Gregors (des
damaligen Intendanten) das Biiro ver-
lassen wiirde.

Mein vorzeitiger Kummer aber ver-
wandelte sich in helle Freude, als sich
Gregor nach ihrem Vorsingen zu mir
umwandte und sein Urteil in den drasti-
schen Worten ausdriickte: 'D8s war
nix'. Ich eilte hinter die Biihne, hatte
mit der schiichternen jungen Dame eine
eingehende Unterredung, und nach
einigen Tagen war Maria Ivogiin, eine
der genialsten Singerinnen der Opemn-
biihne, nach Miinchen engagiert, wo sie
zu den Kiinstlern gehéren sollte, denen
jene Epoche ihren Glanz verdankte."

Am 1. 4, 1913 trat sie als Mimi ihr En-
gagement in Miinchen an. Dann eilte
sie nach Wien zuriick, um als Rosina
ihre AbschluBpriifung abzulegen.

Bereits am 23.11. 1913 sang sie - ohne
vorherige Probe! - die Kdnigin der
Nacht. Diese Rolle sollte neben der
Zerbinetta ihre erfolgreichste werden.
Aber auch Susanna, Gilda, Norina wa-
ren fester Bestandteil ihres Repertoires.
Partien, die sie sich mit ihrer Fachkol-
legin Hermine Bosetti teilte. Von den
meisten dieser Rollen gibt es gute
Schallplattenaufnahmen der jeweiligen
Arien, inzwischen auch auf CD.

Leider gibt es keine Gesamtaufnahme
von "Ariadne auf Naxos". Die Rolle

Maria Ivogiin als Olympia
in Hoffmanns Erzdhlungen

der Zerbinetta haite sie 1916 bei der
Uraufiihrung der zweiten Fassung von
Ariadne auf Naxos in Wien gesungen
und den Komponisten begeistert.

In der Ara Bruno Walter sang sie auch
in Miinchen einige wichtige Urauffiih-
rungen: Die Nachtigall in Die Vogel
von Braunfels, Der Ring des Polykrates
und Violanta von Korngold, Don Gil
von den griinen Hosen von Braunfels
und vor allem den Ighino in Palestrina
von Pfitzner am 12, 6. 1917 neben Karl
Erb in der Titelpartie, den sie 1921 hei-
ratete.

Rasch breitete sich ihr Ruhm aus, so
daB sie in London, New York, Chicago
und Mailand das Publikum mit ihrer
siiBen, in bester Belcanto-Tradition ge-

schulten Stimme ebenso bezauberte,
wie mit ihrer reizenden Erscheinung.

Schon frith hatte sie sich ein Lied-Re-
pertoire erarbeitet und trat oft mit Karl
Erb gemeinsam auf. Sie trennte sich
von Erb und heiratete 1933 den groBen
Liedbegleiter Michael Raucheisen.

Bereits zu Beginn ihrer Laufbahn hatte
sie geduBert, sie werde nur zwanzig
Jahre lang singen. Ein Ausspruch, den
wohl bei der jungen Sdngerin niemand
ernst genommen hatte; doch sie hatte
sich - leider - an diese Aussage gehal-
ten,

So ist sie nach 1933 nicht mehr
offentlich  aufgetreten. Eine neue
Laufbahn begann: die der Pidagogin,
zundichst an der Wiener Musik-
akademie, dann in Berlin. Und hier
fand sie in Elisabeth Schwarzkopf ihre
begabteste und wohl auch gelehrigste
Schiilerin. Sie  ermunterte  die
Schwarzkopf zu ihren ersten Lie-
derabenden, und der ebenso hilfreiche
Begleiter der jungen und noch un-
bekannten Séngerin war natiirlich
Raucheisen. "Wir muBten diesen ersten
Liederabend ausverschenken", erinnert
sich die Schwarzkopf. Wie viel sie der
Ivogiin zu danken hat, vergiBt sie nie
zu erwihnen. Wie viel sie bei ihr ge-
lernt hat, kann man auch bei einem
konkreten Vergleich iiberpriifen (etwa
bei " Sweet bird" von Hiindel).

Im Jahre 1932 hatte Oskar Bie eine
Reihe von Séngem und Dirigenten ge-
beten, sich zum Thema Oper zu &uBemn.

Auch Maria Ivogiin hatte einen Beitrag
geschrieben, der sich an die jungen
Sdnger wendet. Hier ein Auszug:
"Arbeite fleiBig! GroBe Begabung und
gute Konstitution sind Voraussetzung;
ich behaupte, genau so wichtig ist der
FleiB, Man hat schon oft gesagt, ich
hitte meinen Weg nur mit der Bega-
bung gemacht. Hier will ich es einmal
schwarz auf weiB niederlegen, daB ich
Tag und Nacht mit unendlichen Miihen
gearbeitet habe, unter heiBen Trinen
der Mutlosigkeit bis zur Verzweiflung,
mit Verzicht auf andere Interessen, die
ablenken und Krifte verbrauchen hit-
ten konnen, und daB ich noch jeden Tag
lerne wie ein Schulkind und mit Freu-
den sehe, wieviel ich noch lernen kann!
Dazu muB man auBer strengster Kritik
und Anforderung an sich selbst Ehr-
furcht vor den Leistungen der anderen



und héchste Ehrfurcht vor dem Kunst-
werk selbst haben, und die kann ich der
jungen Kiinstlergeneration nicht genug
predigen in einer Zeit, da Ehrfurcht ein
Fremdwort geworden ist.

Nicht Ruhm, Gage und Titel diirfen die
Initiative sein - sie allein sind es nicht
wert, daB man ihnen sein Herzblut op-
fert. Der Dienst an der Kunst, die Kon-
zentration auf die Mission, die der
wahre Kiinstler hat, mit den ganz selte-
nen Lichtblicken und stindigen Miihen
und Unerfiilltheiten, mit einem Wort:
die selbstloseste Liebe zu diesem Beruf
mubB die Triebfeder sein.

Alle bescheiden angebrachte Kritik,
jede jugendliche Kraft, die die Welt aus
den Angeln heben will und selber noch
was GroBeres zu leisten vermeint als
der, der eben auf den Brettern steht,
wie gut versteh' ich sie: Aber fiir die
Ungeniertheit und AnmaBung, mit der

ich oftmals Studierende iiber reife
Kiinstler urteilen hére, die Riicksichts-
losigkeit, mit der sich ihre Unerfahren-
heit heranwagt an die Leistungen ande-
rer, habe ich keine Entschuldigung.

Mdchten sie eines Tages selbst empfin-
den, wie schwer es ist, GroBes zu lei-
sten, wieviel Mut und Liebe dazu ge-
hért, um nach jedem MiBlingen immer
wieder anzufangen, und wieviel innere
Kraft und GroBe ndtig ist, auch Erfolge
tragen zu konnen, ohne sich dabei zu
verlieren."”

Von Elisabeth Schwarzkopf wissen
wir, wie sehr es Maria Ivogiin ein An-
liegen war, dieses Credo ihres Kiinst-
lertums an ihre Schiilerinnen weiter-
zugeben, sie nicht nur technisch zu
formen.

Natiirlich stand Maria Ivogiin alle Ko-
ketterie zu Gebote, die sie fiir ihr Fach

WIR GRATULIEREN

brauchte; aber im Gesanglichen war es
vor allem Innigkeit und Schlichtheit
im Ausdruck, womit sie beriihrte.

Der strenge Kritiker Oskar Bie driickt
seine Begeisterung - er nannte sie die
"Holdseligste" - so aus: "Du hast ein
paar Stunden mich hinweggezaubert
iiber all den Jammer, iiber die Ohn-
macht und Schleimerei dieser Welt,
dieser Opern, moderner Opemn, die ich
anfeuern, retten, ermuntern muB und
die doch im Nichts versinken vor Dei-
nen leichten Héndchen, mit denen Du
nach Ariadne greifst, Ariadne er-
leichterst, durchsichtig machst zu Le-
ben, zu Liebe bringst."

Am 2. Oktober 1987 ist Maria Ivogiin
gestorben. Ein Stemn, der alles iiber-
strahlte, aber nur kurze Zeit leuchtete

Helga Schmidt

Horst Taubmann zum 80. Geburtstag

Als am 28. April 1988 Horst Taubmann
zusammen mit S4ri Bara-bas und Franz
Klarwein bei uns zu Gast war, konnte
man die Verehrung der anwesenden
dlteren Besucher (vor allem der Da-
men), die ihn noch gehdrt hatten, deut-
lich spiiren.

Sein Name ist eng verkniipft mit der
Ara Clemens Krauss und damit auch
mit dem Namen Richard Strauss.

Horst Taubmann war der erste
Flamand in Capriccio von Richard
Strauss.

Der Matteo in Arabella war eine wei-
tere Glanzrolle des Kiinstlers, fiir die er
neben den gesanglichen auch die opti-
schen (und so selten erfiillten) Voraus-
setzungen hatte. Er hatte es verstanden,
die Liebe Matteos zu Zdenka mit seiner
jugendlich-ménnlichen = Erscheinung
und seinem hellen Tenor glaubbhaft zu
machen.

In der Miinchener Erstauffilhrung von
Daphne war er der strahlende Gott Ju-
piter neben Trude Eipperle in der Titel-
rolle.

Und bei der "Generalprobe” von Die
Liebe der Danae am 16. 8. 1944 bei

den Salzburger Festspiclen, die als
eigentliche Premiere dieser Oper in die
Geschichte einging, war er Midas. Bei
der offiziellen Premiere, die erst acht
Jahre spéter stattfand, sollte Horst
Taubmann nicht mehr dabei sein.

Horst Taubmann als Midas
in Die Liebe der Danae

Als Lohengrin hatte er 1939 an der
Bayerischen Staatsoper in Miinchen
debiitiert, deren festes Ensemble-Mit-
glied er bis zum Jahre 1944 blieb.
Weitere Erfolgspartien des deutschen
Repertoires waren Max (Freischiitz),
Hans (Verkaufte Braut), Erik und
Barinkay (Zigeunerbaron).

In der Salzburger Urauffiihrung von
Dantons Tod im Jahre 1947 verkérperte
er den Camille. Aber auch Linkerton,
Don José und Turiddu gehorten zu sei-
nen Erfolgspartien.

Als Taubmann von der Biihne abtrat,
a:?:liftete er in einem kaufménnischen
Beruf.

Am 14, 2. 1992 feiert der Kiinstler sei-
nen 80. Geburtstag. Wir freuen uns,
daB wir ihn bei uns zu Gast haben
durften und wiinschen ihm gute Ge-
m\eit fiir die vor ihm liegenden

Helga Schmidt

Unser Gliickwunsch hat Horst Taub-
mann nicht mehr erreicht. Nach Re-
daktionsschluB haben wir erfahren, da8
der Kiinstler am 28.11.1991 verstorben
ist.



Eva Weissweiler, Clara Schumann
397 S. Hamburg, Verlag Hoffmann und
Campe, DM 38,--.

Just zu der Zeit, da ihr schénes Bildnis
von der Briefmarke auf den Hundert-
markschein wanderte, der, mit dem
Fliigel auf der Riickseite jeden erken-
nen 14B8t, daB es sich hier um eine ganz
bedeutende Pianistin handelt, erschien
die Clara-Schumann-Biografie von Eva
Weissweiler, die an diesem idealen
Image doch erheblich kratzte.

Clara und Robert Schumann galten bis-
her als das romantische Liebes- und
Ehepaar ihrer Zeit. Sie hatten tapfer
gekdmpft um das Gliick ihrer Gemein-
samkeit, dem erst der tragische Tod
Roberts ein Ende setzte. Nach der
Lektiire dieser Biografie, zu der die
Autorin bisher unverdffentlichte Do-
kumente herangezogen hat, denkt man:
hitte Vater Wieck doch die Heirat ver-
hindemn kénnen!. Dann hitte das Wech-
selspiel Liebe und Musik ein natiirli-
ches Ende finden kénnen, dann wiiren
die beiden sich nicht immer im Weg
gestanden. Aber so: eine gemeinsame
Wohnung, in der er komponieren will
wihrend sie Klavier tiben muB, schon
aus finanzieller Notwendigklkeit; ein
genialer Komponist, der die Arbeiten
seiner Frau nie ganz ernst nimmt, eine
gefeierte Pianistin, die in ihren Kon-
zerten lieber virtuoses Geklingel spielt
als die fiir sie geschriebenen herrlichen
Werke ihres Mamnes, - reichlich Kon-
fliktstoff, ja fast tragische Bedingungen
fiir eine Kiinstlerehe. Und damit nicht
genug. Nach den stiirmischen Jugend-
jahren, den Erlebnissen mit den Da-
vidsbiindlern, den "Sonnenjiinglingen”,
wiinscht Robert sich eine héusliche
Frau und mutet ihr sieben Kinder zu.

Als nach 14jdhriger Ehe bei ihrem
Mann Zeichen geistiger Storung auf-
treten, scheint Clara die Fahigkeit ver-
loren zu haben, ihn und ihre Kinder zu
liecben. In der Nervenklinik Endenich
besucht sie ihn nicht, schreibt ihm
nicht, erfiillt seine Bitten nicht. Sie hat
Angst, er kénnte zuriickkommen und
ihre Unabhéngigkeit stdren. Die Kinder
gibt sie in Pensionen und reist 36 Jahre
lang konzertierend durch Europa.

Eva Weissmiillers Buch liest sich wie
eine Roman. Romane, die das Leben
schreibt, enden meist traurig.

Ingeborg Giessler
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BUCHBESPRECHUNGEN

Maurus Pacher: Ohne Kostim und
Maske Die andere Operngeschichte.
Ullstein-Verlag. DM 48,--.

Wer Oper liebt, liebt Gesang, und hat
oft auch eine besondere Verehrung fiir
Singer. Dies ist wohl vor allem der
Grund, daB Singerbiografien sich so
groBer Beliebtheit erfreuen.

Jirgen Kesting setzt sich in seinem
Buch "Die groBen Sénger" mit oft un-
erbittlich erscheinender Strenge mit
Singern und Gesangskunst auseinan-
der.

Das Buch von Maurus Pacher verbindet
beide Elemente. Es ist mit erkennbarem
Sachverstand geschrieben, hat es sich
aber zum Anliegen gemacht, Fakten zu
berichten, die weniger bekannt sind. Es
beschreibt politische Machenschaften
nazihdriger Agenten um Karajan
ebenso wie die Kriche der Singer, Di-
rigenten, Regisseure und Intendanten
hinter der Szene.

Es sind die Hintergrundgeschichten,
aus denen dieses Buch seine Spannung
bezieht. Bei an sich bekannten Biogra-
fien hat Pacher den Abldufen nachge-
spiirt, die zu Engagements fiihrten oder
sie verhinderten. So erfahren wir u. a.,
daB Wieland Wagner Leonie Rysanek
nach ihrem sentationellem Debiit als
Sieglinde im Jahr darauf als Brangéne
einsetzen wollte! Oder etwa, daB Wolf-
gang Sawallisch sich von Bayreuth
verabschiedete, weil Wieland Wagner
ihm Anja Silja als Evchen aufzwingen
wollte.

Es fehlt kaum ein Sdngemame von
Rang aus den letzten 50 Jahren: Von
Kirsten Flagstadt spannt sich der Bogen
liber Elisabeth Schwarzkopf bis
Cheryl Studer.

Ein interessantes und auch oft amii-
santes Buch, das auch informieren will
(z. B. durch Erlduterung der Fachbe-
griffe). Ob dieses Buch allerdings
wirklich "ein unentbehrliches Nach-
schlagewerk fiir den Fachmann" ist (so
der Umschlagtext), méchte ich doch in
Frage stellen.

Fiir den Biicherschrank des Opemn-
freundes ist es aber eine wirkliche Be-
reicherung und gute Ergéinzung zu etwa
vorhandenen Einzeldartstellungen.

Helga Schmidt

Volker Klotz, Operette. Portrait und
Handbuch einer unerhrten Kunst. 756
S., Miinchen, Piper-Verlag. DM 98,--.

Uber die "unerhdrte” Kunst der Ope-
rette berichtet der Autor in seinem
Handbuch und meint damit, daB diese
Kunstgattung zu Unrecht verkannt ist,
vom heutigen Publikum nicht mehr
(geme) gehort wird. Die Operette ist
aber auch noch in einem anderen Sinne
"unerhért", nimlich unerhdrt schwierig
zu singen und darzustellen.

Nach einer Einfithrung, die sich u.a.
mit "guter" und "schlechter" Operette
auseinandersetzt, hat Klotz in einem er-
sten Teil versucht, das Gemeinsame
des Genres vor die Klammer zu ziehen:
Unter der Uberschrift Meisterstiick und
Musterbeispiel werden die Charakteri-
sika der Operette an Offenbachs Grof-
herzogin von Gerolstein und Strauf’
Zigeunerbaron herausgearbeitet. Das
Kapitel Vox populi beschiftigt sich am
Beispiel von Lecocgs Fille de Madame
Angot und Sullivans Gondoliers mit der
Umkehrung gesellschaftlicher Macht-
verhiltnisse in der Operette. Eine wei-
tere Gemeinsamkeit stellt Klotz in einer
zeitlichen und rdumlichen Entriickung
fest, weil die Stoffwahl regelmiéBig auf
zeitlich oder &rtlich Entlegenes zurtick-
greift. Spielt die Operette in der Ge-
genwart, so wird diese als verriickt dar-
gestellt, wie man u.a. an der Fleder-
maus sieht. Weitere Kapitel behandeln
Art und Wirkung der Komik und Tra-
vestie. Der Autor widmet schlieBlich
noch der Tanzdramaturgie und der spa-
nischen Zarzuela jeweils einen beson-
deren Abschnitt.

Erfiihrt man bereits durch dieses Portriit
der Operette viel Neues, so geht Klotz
im zweiten Hauptteil des Buches, dem
Handbuch, auf die besonderen Eigen-
schaften der Gattung ein, indem er die
wichtigsten Komponisten und deren
Werke im einzelnen bespricht. Auf 480
Seiten werden bekannte und unbe-
kannte tten von Paul Abraham
bis Carl Zeller vorgestellt; jeder Kom-
ponist erhdlt eine Kurz- biographie,
man erfihrt die Daten des einzelnen
Werkes, seinen Inhalt und seine Wir-
kung.

Der Autor hat sich daneben noch die
Miihe gemacht, Vorschlige fiir einen
Spielplan zu geben, ein Unterfangen,
dem man die ndtige Akzeptanz bei den
Theaterintendanten nur wiinschen kann.
Auswahlbibliographie und ein umfas-
sendes Personen- und Sachverzeichnis
runden das sehr gelungene Werk ab.
Dr. Peter Kotz
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RUCKBLICK

Urfassung der " Ariadne auf Naxos" im Salzburger Landestheater

"Die erste Idee war reizend" schreibt
Richard Strauss im Jahr 1942 iiber
die Urfassung der Ariadne auf
Naxos, die 30 Jahre zuvor, am
12.0ktober 1912 in Stuttgart zum er-
sten Mal iiber die Biithne gegangen
und der so wenig Erfolg beschieden
war. "Anfangend mit niichternster
Komddienprosa, durch Ballett und
Commedia dell'arte zu den Hohen
reinster, wortloser Musik gefiihrt,
scheiterte sie schlieBlich .. am Publi-
kum." So Strauss in seinem Riick-
blick. Noch 1913 hatte er in einem
Brief an Hugo von Hofmannsthal,
den Dichter des Textes, die Uberzeu-
gung geidubBert, daB das Werk "in die-
ser Form eine gliickliche Auferste-
hung feiern werde".

Zu solch gliicklicher Auferstehung
fuhr eine, leider kleine, Abordnung
des IBS am 2. November per Bus
nach Salzburg und kehrte, reich be-
schenkt durch vielerlei Kunst, noch
in der Nacht zuriick. Da viel Kunst
auf leeren Magen schwer vertréiglich
ist, hatte Monika Beyerle-Scheller im
Grillroom des Oesterreichischen
Hofs Pliize reservieren lassen, und
von da ins Landestheater waren es
bei leichtem Salzburger Schniirlregen
nur wenige Schritte.

Um die Besonderheit der Urfassung
der Ariadne zu verstechen, mu8 man
einiges iiber die Voraussetzungen
wissen, unter denen sie entstanden
ist, und wird dabei zuriickgefiihrt zur
Urauffithrung des Rosenkavaliers
(Dresden 1911). Damals war Max
Reinhardt erst in letzter Minute fiir
die Regie herbeigeholt worden und
hatte in ganz uneigenniitziger Weise
zum groflen Erfolg beigetragen. Bei
ihm wollten sich der Dichter und

der Komponist mit einem
musikalischen Biihnenwerk als
Dankesgabe revanchieren,

Da fiir den Regisseur Max
Reinhardt das Hauptgewicht auf
dem Sprechtheater lag, wihlte
Hugo von Hofmannsthal eine
Komdédie von Molitre, Le
Bourgeois  Gentilhomme, zu
deutsch Der Biirger als Edel-
mann, als Vorlage. Sie handelt
von dem ebenso reichen wie
t6lpelhaften Tuchhéndler
Jourdain, der in Adelskreise
aufsteigen mochte und in seiner
Bomiertheit nicht merkt, wie er
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von einem adeligen Liebespaar aus-
genommen und getduscht wird.
Hofmannsthal hat die 5 Akte des
Stiickes, das weiB Gott nicht zu den
stiirksten Moli¢res geh&rt, durch
Streichungen auf 2 Akte gekiirzt.
Richard Strauss sollte dazu, wie
dermaleinst Lully zu den Komddien
Molieres, eine Biihnenmusik schrei-
ben, in seiner Sprache, aber in den
Formen und Rhythmen der Barock-
zeit.

Im Dichter aber reifte eine weiterer
Plan zu einer "DreiBig-Minuten-Oper
fiir kleines Kammerorchester benannt
Ariadne auf Naxos und gemischt aus
heroisch-mythologischen  Figuren
und Figuren aus der Commedia
dell'arte, welche ein mit dem
heroischen Element fortwéhrend
verwebtes Buffoelement tragen".
Diese Kurzoper nun wollte er dem
Lustspiel als Theater auf dem Thea-
ter einfiigen, wobei ein launiges In-
termezzo den Ubergang von Komd-
die zum Musiktheater bilden und die
Vorbereitungen zur Opoernauffiih-
rung persiflieren sollte.

Das so entstandene Biihnenwerk, ein
Konglomerat aus Sprechtheater,
Ballett, Opera seria und Opera buffa,
erwies sich als zu umfangreich und
wurde von Publikum und Kritik ab-
gelehnt. Dazu Strauss: "Das eigentli-
che Schauspielpublikum kam nicht
auf seine Kosten, das Opernpublikum
wuBte nicht viel mit dem Moliére an-
zufangen. Der Intendant hatte an
einem Abend Schauspiel- und
Opempersonal zugleich einzusetzen
und statt zwei guter Einnahmen nur
eine, noch dazu zweifelhafte Kasse!"
Das letzte Argument diirfte wohl der

Hauptgrund gewesen sein, warum die
Ur-Ariadne so rar ist.

Zum Gliick hat sich der Intendant des
Salzburger Landestheaters nicht von
solchen Uberlegungen leiten lassen,
und wir durften eine bezaubernde
Auffiihrung erleben. Das Mozar-
teum-Orchester brachte eine der
kostlichsten  Strauss-Musiken zu
schonem Glanz, Schauspiel- und
Opernensemble 15sten ihre Aufgaben
mit hingebungsvoller Bravour, die
Kostime so barock wie Hof-
mannsthal sie sich vorgestellt hatte.
Die Szeneneric war cher modem,
wobei statt der "wiisten Insel” ein
Plantarium doch etwas befremdend
wirkte, Verdienten Sonderbeifall
erntete die neu aus Freiburg kom-
mende Carmen Fuggies, die die hals-
brecherischen  Koloraturen  der
groBen Zerbinetta-Aric in voller
Linge und Tonhdhe meisterte
(Strauss hat die endgiiltige Fassung
gekiirzt und z.T. einen Ton tiefer ge-
setzt!).

DaB die Oper werkgerecht aufgefiihrt
werden konnte, ist nicht zuletzt auch
Stephan Kohler zu verdanken, der
die Produktion dramturgisch be-
treute.

Vier Jahre lang hat der Komponist an
seiner Ur-Ariadne festgehalten. Wie
sehr sie ihm am Herzen gelegen sein
muB, geht aus den Worten hervor,
die auf der letzten Partiturseite ste-
hen: "Vollendet an Bubis Geburts-
tag." Es war der 12. April 1912,

Ingeborg Giessler
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