‘. Ehrenmitglieder

Am 17. Mérz trafen sich 180 IBS-
Mitglieder und Géste zur Uberrei-
chung der Urkunden fiir die neuen
Prof. Konstanze
Vernon, Staatsintendant Peter
Jonas, Prof. Dr. Hellmuth Matiasek
und Prof. Peter Schneider im Miin-
chener Kiinstlerhaus am Len-
bachplatz. Die musikalische Um-
rahmung des Festakies gestalteten
Mitglieder des Opernstudios der
Bayerischen Staatsoper.

Der vielbeschéftigte Prof. August
Everding - seit Dezember 1983
selbst Ehrenmitglied - reservierte
eine Stunde in seinem Terminka-
lender.

Ferner konnte der Vorstandsvor-
sitzende des |IBS, Wolfgang Schel-
ler, einige dem Verein im Laufe der
Jahre lieb gewordene Kiinstler

begriiBen: KS Sari Barabas, KS
Inge Borkh-Welitsch, KS Lieselotte
Folser, KS Prof. Wilma Lipp und
KS Benno Kusche. Die jiingere
Kinstlergeneration verkorperten die

Staatsintendant Peter Jonas

Prof. Konstanze Vernon
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Empfang im Kiinstlerhaus

Sopranistin Frances Lucey (gerne
erinnern wir uns an Danny Boy
beim Empfang 1992) und der
Oboist Simon Dent.

Das Staatstheater am Gértnerplatz
wurde durch den Chefdramaturgen
Dr. Thomas Siedhoff und den
Bassisten Rainer Scholze vertreten.

Vom Ulmer Theater besuchten uns
der Intendant Ansgar Haag und sein
Dramaturg Dr. Helmut Rak.

Der Komponist Wilfried Hiller (,Der
Goggolori“) und seine Gattin, die
Schauspielerin Elisabeth Woska,
gaben uns ebenso die Ehre wie die
frihere  Solotdnzerin  Gislinde
Skroblin.

Auch die Presse war zugegen:
durch ihre Anwesenheit unterstrich
Dr. Marianne ReiRinger von der
Abendzeitung die langjdhrige Ver-
bundenheit. Ein Kameramann des
privaten Regionalsenders M1 hielt

Interessenvereins
des Bayerischen
Staatsopernpublikums

Prof. Peter Schneider

4. Jahrgang - Mai

;

Vier neue Ehrenmitglieder fiir den IBS

einige Augenblicke fir das Fern-
sehen fest und ein Bildreporter
schoR einige Aufnahmen fiir die
TZ

Auch Jiirgen Schulze, der Chef der
Theatergemeinde, die uns so man-
chen Theaterabend erst ermdglicht,
fand den Weg zum IBS.

Besonderen Dank zoliten wir den
Hausherren des Kiinstlerhauses,
Herrn und Frau Grassinger.

Bei der Zusammenstellung des
musikalischen Programmes hatte
der Leiter des Opernstudios Prof.
Heinrich Bender einige harte Niisse
zu knacken, da fast die Halfte der
Mitglieder aus gesundheitlichen
Griinden nicht auftreten konnte. So
multe das geplante Programm
einige Male umgestellt werden.
Letztendlich prdsentierten sich dem
sehr interessierten Publikum die
Sopranistinnen Isabel Jung, Si-
mone Schneider und Irmgard Vils-
maier, die Mezzospranistin Astrid

Prof. Dr. Hellmuth Matiasek
Fotos: K. Katheder



Weber, die Tenore Alexander
Crossmann und Kobie van Rens-
burg, die Baritone Gregor Dalal,
Bruce Mac Laren und Heiko Trin-
singer sowie die Bassisten Andreas
Lettowsky und Alfred Reiter.
Tatkraftig unterstiitzt wurden die
jungen Kinstler von den Pianisten
Joachim Pohl und Walter Thomas.

Gioacchino Rossinis Barbier von
Sevilla, Wolfgang Amadeus Mozart
(Don Giovanni, Cosi fan tutte) und -
erstmals in einem Konzert des
Opernstudios - Richard Wagner
(Tannh&user, Lohengrin, Der flie-
gende Hollander) bildeten die Eck-
pfeiler des ersten musikalischen
Teiles.

A. Reiter
A. Lettowsky

In der Pause folgte die Uberrei-
chung der Urkunden an die neuen
Ehrenmitglieder. Sieglinde Weber
sprach die Laudationes:

Prof. Konstanze Vernon erhielt die
Auszeichnung als Dank fiir ihre
Verbundenheit mit dem IBS und fir
ihre Arbeit (,Ohne Sie wére das
Ballett in Miinchen nicht auf diesem
Niveau, ohne Sie wire der Ballett-
Nachwuchs um eine Chance ar-
mer").

H. Trinsinger

Fur Prof. Peter Schneider, der in
Wien Lohengrin probte, nahm seine
Gattin Dagmar Schneider die Eh-
rung in Empfang (Prof. Schneider
.... Ist uns Garant dafur, dald unsere
Hausgotter Wagner und Strauss im
Repertoire ihren Stellenwert behal-
ten, daR auch Modernes wie z.B.
Janacek und Orff hervorragend
klingt, da® die hohe Qualitadt des
Orchesters auf dem bekannt guten
Niveau bleibt, weil er die erforder-
lich Zeit fiur Probenarbeit auf-
bringt...").

Der 1996 aus dem Amt scheidende
Staatsintendant des Theaters am
Gartnerplatz  Prof. Dr. Hellmuth
Matiasek - leider ohne seine Gattin
Cornelia Froboess erschienen -

A. Crossmann
K. van Rensburg
Foto: Katheder

erhielt die Ehrenmitgliedschaft, ..
weil es ihm mit seinem Programm-
angebot in den letzten Jahren wie-
derholt” gelungen ist, die ... IBS-
Mitglieder in die etwas andere Oper
zu locken." Sieglinde Weber dankte
in diesem Zusammenhang auch
dem kompetenten und charmanten
Team am Gaértnerplatz.

Zuletzt (berreichte der Vorstands-
vorsitzende  Wolfgang  Scheller
Staatsintendant Peter Jonas die

Ehrenurkunde. Sieglinde Weber:
.Selbstverstandlich ist der Opern-
direktor der Bayerischen Staatsoper
fir den IBS Mitglied Nr.1, ergo
Ehrenmitglied. Denn ohne diese
Tatsache kann der Verein seine
Aufgabe nicht erfiillen. ... Wir sind
sicher, dalk er uns auch weiterhin
begeistert, belebt, fasziniert und un-
terhalt. Aber wir werden noch man-
chen ‘Straul?’ auszufechten haben.”

Der zweite Teil des musikalischen
Rahmenprogrammes begann mit
zwei Arien aus Hoffmanns Erzédh-
lungen und dem Postillon von Lon-
jumeau. Danach stand die leichtere
Muse Pate, Lied (Funiculi Funicula)
und Musical (My Fair Lady, West
Side Story, Annie Get Your Gum-
reichten sich die Hand. Den Clot .
hatten sich die jungen Kinstler fir
den SchluR aufgehoben: vier,
respektive funf Herren préasentier-
ten beliebte Barbershop Songs so-
wie Erinnerungen an die Comedian
Harmonists. Da konnte das Pub-
likum auch den Wegfall des Finales
aus der Fledermaus verschmerzen.

Zu spater Stunde brachte die
Sopranistin Frances Lucey noch ein
Negro-Spirtual und ein irisches
Volkslied in ergreifender Weise a
capella zu Gehdr.

Der Rezensent mochte an dieser
Stelle nicht versaumen, den Mitglie-
dern des Opernstudios und Prof.
Heinrich Bender ein herzliches
Vergelt's Gott zu sagen, dal sie
das ,Notprogramm® - teilweise ge-
sundheitlich angeschlagen, in ei
nem Fall sogar mit A&rztlichem
Singverbot belegt - so wunderbar
iiber die Biihne gebracht haben. Sie
haben an jenem Abend sicherlich
einige Fans hinzugewonnen, und
wir werden ihre weitere Karriere mit
Interesse verfolgen

Abschlielend sollte nicht unerwéhnt
bleiben, daR die Restauration des
Kiinstlerhauses uns vorziiglich mit
Speis und Trank versorgte.

Sicherlich hat der exklusive Rah-
men Giasten wie Mitgliedern gut
gefallen - andere dagegen wird er
vielleicht auch abgehalten haben.

Stefan Rauch



Kiinstlergesprache

Sonntag, 14. Mai 1995, 11 Uhr
Deon van der Walt

Der geburtige Stdafrikaner ist dem Minchner
Publikum bereits aus dem Opernstudio be-
kannt. Seine hochst erfolgreiche Karriere hat
ihn wieder nach Minchen gefiihrt. Er singt im
Mai Tamino in der Zauberfiote.

Sonntag, 9. Juli 1995, 15 Uhr
Aribert Reimann

Nach Museline, Lear, Troades und Die Ge-
spenstersonate kénnen die Munchner anlai-
lich der Festspiele Aribert Reimanns Oper Das
Schlof (nach Kafka) kennenlernen.

Alle Veranstaltungen finden statt im
Hotel Eden-Wolff,
Arnulfstr. 4, 80335 Munchen

Einlaf? eine Stunde vor Beginn.
Kostenbeitrag

Mitglieder DM 5.--
Gaste DM 10.--
IBS-Abonnenten frei

Schdler und Studenten zahlen die Halfte

* K Kk Kk

Kurz notiert

Der IBS trauert um Edith Hartl,
Hilde Zitzelsberger und Franz Felix
Tillmetz.

Wir gratulieren KS Wolfgang Bren-
del zur Verleihung des Bundesver-
dienstkreuzes.

““ Frances Lucey gibt am Sonntag,

den 14. Mai um 20 Uhr im Rathaus
Vaterstetten einen Liederabend
unter dem Titel Von Gershwin bis
Gospel.

Die Richard Strauss-Gesellschaft
veranstaltet am Donnerstag, den 6.
Juli um 20 Uhr im Kinstlerhaus am
Lenbachplatz eine Liederwerk-
statt. Am Klavier begleitet Prof.
Wolfgang Sawallisch.

Der Richard-Wagner Verband kin-
digt an: Am Samstag, den 8. Juli
halt Prof. Borchmeyer einen Vor-
trag uber Richard Wagner (15 Uhr
Hotel Eden-Wolff, Armulfstr. 4,
80335 Munchen).

IBS-Club

"Altminchner Gesellenhaus"
Adolf-Kolping-Str. 1, 80336
Miinchen

Mittwoch, 10. Mai 1995, 18 Uhr
Parsifal u. Parzival im Vergleich
R. Wagner - W. v. Eschenbach
(Referentin: Astrid Rapp)

Mittwoch, 14. Juni 1995
Thema nach Ansage

Um die Veranstaltungsreihe in der nachsten
Saison fortsetzen zu kénnen, sucht der IBS
Referenten fiir Vortrdge an den Clubabenden.
Setzen Sie sich bitte mit Frau Beyerle-Scheller
in Verbindung (Tel. 089 / 864 22 99)!

Kultureller Nachmittag

Mittwoch, 31. Mai 1995
Fiihrung im Museum

~Mensch und Natur®
Nymphenburger Schiof3, Museumseingang

Nordl. SchloRrondell (Tram 12/ Bus 41)
Treffzeit: 14.00 Uhr
Eintritt: DM 2.--

u. Spende f. d.
Férderkreisanschliefend Gelegenheit zum
Kaffeetrinken

Wanderungen

25. - 28. Mai 1995

4- Tage-Wanderung: Altmiihital
Samstag, 10. Juni 1995
Starnberg - Aufkirchen - Leoni -

(per Schiff) Starnberg
Wanderzeit: ca. 3% Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.28 Uhr
(S6 Ri. Tutzing)
Ankunft: Starnberg 9.05 Uhr

Samstag, 15. Juli 1995
Wolfratshausen - Neufahrn -

Ascholding - Wolfratshausen
Wanderzeit: ca. 4 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.36 Uhr
(S7 Ri. Wolfratshausen)
Ankuntft: Wolfratshausen 9.21 Uhr

Achtung! Samtliche Zeitangaben beziehen
sich auf den MVV-Fahrplan 1994/95. Ab
Juni gilt ein neuer Fahrplan; zeitliche Ver-
schiebungen sind deshalb moglich.

Opernkarten
Der IBS kann fur folgende Vorstel-

lungen im Gaértnerplatztheater
Karten vermitteln:

0406.: Hoffmanns Erzahlungen
04.06.: Der Barbier v. Sevilla (G.Rossini)
11.06. Die verkaufte Braut (B. Smetana)
29.08.: Der Freischitz (C. M. v. Weber)
19./23.07.; Hoffmanns Erzahlungen

Bestellen Sie bitte schnellstméglich
per Postkarte bei Herrn Gottwald
Gerlach, Einsteinstr. 102, 81675
Mdnchen. Geben Sie dabei ihren
Kartenwunsch an (teuer - mittel -
billig; keine Garantie auf die
Erflllung spezieller Platzwiinsche!).

Reisen

Fur die IBS-Mitglieder bietet Opern-
und Kulfturreisen Monika Beyerle-
Scheller (Mettnauer Str. 27, 81249
Mdnchen; Tel. 089 / 864 22 99,
Fax: 089 / 864 39 01) folgende
Reisen an:

Zlirich: La Cena della Beffe (U.Giordano)
26. Mai

Weimar: Arabella (R. Strauss)

1. -5, Juni

Feldkirch:  Konzert zum 70. Geburtstag von

Dietrich Fischer-Dieskau u. a.
16. -19. Juni

Karisruhe:  Gétterdammerung (R. Wagner)
21. Juni
Zrich: Norma (Bellini)
29. Juni - 1. Juli
Bregenz:  Fidelio (L. v. Beethoven)
8. Symphonie A. Bruckner
6. - 8. August
Verona: Aida (G. Verdi)

Turandot (G. Puccini)
1.-5. September
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Luana DeVol: Sage niemals nein!

Wieder einmal bewiesen die Ver-
antwortlichen des IBS ein gliickli-
ches Hindchen: die kalifornische
Sopranistin Luana DeVol stellte
sich wiahrend einer Aufflihrungs-
serie der Frau ohne Schatten von
Richard Strauss den Fragen von
Dorothea Zweipfennig.

Befragt nach der Entstehungsge-
schichte dieser Inszenierung sprach
sie voller Bewunderung iber den
Regisseur Ennosuke Ichikawa. Bei
den Proben sei der Dolmetscher
fast Uberflissig gewesen, man
kommunizierte mit Augen und Kor-
persprache. Auch {ber die Zusam-
menarbeit mit dem musikalischen
Leiter der Neuinszenierung, Wolf-
gang Sawallisch, wuldte Frau DeVol
nur Gutes zu berichten: Er sei ein
phantastischer Dirigent, intelligent,
wiiBte von Anfang bis Ende, ... wie
es laufen soll“, und es sei fiir einen
Sanger einfach, innerhalb dieses
Rahmens mit ihm mitzugehen. Seit
der Miinchner Premiere wahrend
der Festspiele 1993 steht Horst
Stein am Pult - ein gdnzlich anderer
Dirigententyp: Er lasse sich vom
Orchester und dem Geschehen auf
der Biihne inspirieren. Sanger
schitzen ihn als ,Urvater®, denen er
viel Raum zur Mitgestaltung laBt
(Anmerkung: Horst Stein ist aus-
gebildeter Tenor).

Nattirlich spielten auch bei diesem
Gesprach Fragen nach Lebenslauf,
musikalischen Anfiangen und Kar-
riere eine groRe Rolle: Luana DeVol
(der Vorname stammt aus einem
Kinofilm, den ihre Mutter sah, der
Familienname ist hugenottischer
Abstammung) wurde die Musikalitat
in die Wiege gelegt: der GroBvater
spielte mehrere Instrumente, der
Vater und dessen Geschwister ver-
fligen (iber wohllautende Gesangs-
stimmen, auch ihre Briider sind
musikalisch. Im Elternhause
herrschte ein breites Musikspek-
trum von Strawinsky bis Ella Fitz-
gerald.

Zum professionellen Gesang fand
die Kiinstlerin iiber Umwege: Wah-
rend sie Kunst studierte, sang sie in
Amateurchéren. Als sie spater als
(Amateur-)Solistin  neben  Profis
agierte, arbeitete sie gleichzeitig als
Rechtsanwaltsgehilfin. Spater tber-
nahm sie in San Francisco kleine
Partien - neben einer Beschaftigung

als Beraterin eines Theaters. Es
dauerte lange, bis ihre Stimme
,erwachsen“ war und sie auf der
Bihne stehen konnte. lhre erste
Rolle war Fidelio - ohne Orchester.

Den Sprung nach Europa ermog-
lichte der Dirigent Dennis Russel
Davis, der sie fragte, ob sie die
Leonore schon gesungen habe. Sie
erinnerte sich an einen Artikel von
Thomas Stewart und Evelyn Lear
mit dem Titel ,Sage niemals nein®
und bejahte. Und so debdtierte
Luana DeVol 1983 in Stuttgart in
Fidelio.

Foto: K. Katheder

Frank und frei erzéhlte die Séngerin
von diversen Pannen, die ihre De-
biits begleiteten - so z.B. als sie fiir
Rosalind Plowright als Ariadne un-
ter Christoph von Dohnanyi in San
Francisco einsprang. Sie hatte die
Rolle gliicklicherweise ,wie eine
Verriickte* studiert - unter Mithilfe
ihres Lehrers Jess Thomas. Leider
fanden an jenem Abend auch wich-
tige Football- und Baseballspiele
sowie ein Konzert der Rolling
Stones statt, so daR sie aufgrund
des Verkehrsstaus erst wenige Mi-
nuten vor Vorstellungsbeginn im
Opernhaus eintraf.

Ein anderes Mal erfuhr sie mittags
um 12 Uhr in Mannheim, daB sie
abends in Mailand als Fidelio unter
Lorin Maazel einspringen solle. Die
Vorbereitungen waren mit viel Hek-

tik verbunden: Kostiimprobe (Frau
DeVol verfiigt tiber eine stattliche
Korpergroe!), Vorsingen beim
Maestro, Unterschreiben des Ver-
trages, Maskenbildnerei - und sie
hatte nichts im Magen! Zu allem
Uberfluk fiel sie kurz vor Vorstel-
lungsbeginn bei der Besichtigung
der Biihne iber ein Stahlseil, so
daR sie beim Einsingen ihr Knie mit
einem Eisbeutel kiihlen mufBte. Bei
inrem Fidelio-Debiit an der Deut-
schen Oper Berlin brach sie sich
beim Finale des ersten Aktes ein
Sprunggelenk, als sie einem beflis-
senen Pizarro auswich und (iber die
Bihne fiel. Sie sang die Partie
trotzdem zu Ende.

Auch ihr Bayreuth-Debiit als Sieg-
fried-Briinnhilde blieb nicht wvon
Pannen verschont: Sie erfuhr erst
drei Tage vorher, daR sie als Ersatz
vorgesehen war. Die Rolle hatte sie
zwar schon in Mannheim gesungen,
sie muBte aber erst wieder studiert
werden. Eine Probe mit Daniel
Barenboim wurde von jenem immer
wieder verschoben und fand letzt-
endlich nicht statt (,Sie kennen ja
die Rolle!"). Zum Gliick sal im
Souffleurkasten ein Kapellmeister,
den sie schon aus ihrer Mannhei-
mer Zeit kannte, der sie liber einige
Klippen hintiberrettete.

Bei all den ,deutschen“ Partien
(auRer den genannten auch Chry-
sothemis, Marschallin, Antigone,
Friedenstag) fiihlt sich Frau DeVol
auch im italienischen Fach hei-
misch: Aida in Disseldorf und Ber-
lin (Unter den Linden) und Leonora
(Macht des Schicksals) gehoren
genauso zu ihrem Repertoire wie
Amelia oder Tosca.

Befragt nach ihren Plénen fir die
Zukunft verriet die Kiinstlerin, dalk
sie 1997 in Dresden /solde verkor-
pern wird. Nach der Séngerkarriere
mochte sich Frau DeVol als Lehre-
rin betatigen; sie sieht es als ,tollen*
Abschlu fliir eine Karriere, sein
Wissen weitergeben zu kénnen. Mit
Freuden verfolgt sie jetzt schon die
Fortschritte ihrer Schiiler.

Es waren zwei kurzweilige Stunden
mit einer sympathischen, unkom-
plizierten Kinstlerin.

Stefan Rauch



"Hoffentlich kommt da auch jemand !

Dies waren die Bedenken von
Martha Modl, als sie sich bereit
erklarte, zum 2. Mal (nach gut 12
Jahren) als Gast zum IBS zu kom-
men. Die ca. 200 Besucher haben
sie eines Besseren belehrt.

Martha Madl ist jetzt seit 52 Jahren
in ihrem Beruf aktiv, wie Jakobine
Kempkens, die Moderatorin des
Abends, feststellte, und hatte wéh-
rend dieser Zeit kaum einmal eine
langere Pause als zwei Wochen.
Dafiir hdufen sich inzwischen die
Anfragen nach Kiinstlergesprachen
wie beim IBS.

Obwohl sie immer nur hat singen
wollen, muBte sie sich in der
schweren Zeit kurz vor und wéh-
rend des 2. Weltkriegs mit allen
moglichen Arbeiten iber \Wasser
halten, um singen zu kénnen. Als
sich dann endlich die Chance fir
ein Engagement ergab, war der 2.
Weltkrieg bereits ausgebrochen,
und sie hatte kaum ein halbes Jahr
Musik- und vielleicht 2-3 Monate
Ensembleunterricht gehabt, da fast
alle Hochschulen bereits geschlos-
sen waren. Remscheid im Bergi-
schen Land war 1942 die erste
Station ihrer langen und erfolgrei-
chen Laufbahn, dort debiitierte sie
mit der Partie der Azucena. Dieser
Auftritt war ihrer Meinung nach eine
ganz schlechte Sache, so daB sie
darauf bestand, daR in Lexika der
Hansel als erste Partie genannt
wurde. Aber Martha Mdédl empfand
bei diesem ersten Engagement ein
ungeheures Gliicksgefiihl, wie nur
noch einmal in ihrem Leben, ndm-
lich als sie 1992 als Pique Dame
zuriick an die Wiener Staatsoper
geholt wurde.

Schon in Remscheid fiel sie offen-
sichtlich durch ihre enorme Biih-
nenprdasenz auf, so dal eine Kiritik
lautete: “Diese Stimme muR man
sich merken, die wird bestimmt eine
groRBe Karriere machen.“ Die Ge-
samtgestaltung einer Rolle war ihr
immer das Wichtigste, und, da sie
quasi keine Ausbildung hatte (die in
kritischen Punkten weiterhelfen
kann), hat sie auch durchaus ein-
mal einen Ton geschmissen. Wo-
her es kommt, daR sie bereits das
Theater fiillt, noch ehe sie gesun-
gen hat, ist ihr selbst ein Geheimnis
- es ist wohl das, was man Talent
nennt. Martha Madodl ist der Mei-
nung, dal vollendete Darstellung
und gleichzeitig perfekter Gesang

nicht mdéglich sind, welchem man
den Vorzug gibt, muB allein das
Publikum entscheiden.

Ihre Laufbahn verlief kontinuierlich:
Von Remscheid ging sie 1945 als
erster dramatischer Mezzo nach
Diisseldorf, von dort 1949 nach
Hamburg. Und dann war sie an den
Wiedereréffnungen von drei groen
Hausern beteiligt: 1951 Bayreuth,
1956 Wien und 1963 Miinchen.

Sie hatte das groBe Glick, dal
kurz nach dem Krieg alle bekannten
Dirigenten wieder Arbeitserlaubnis
erhielten und sie somit gleich zu
Anfang mit Furtwdngler, Knap-
pertsbusch, Karajan usw. arbeiten
konnte, von denen sie enorm viel

Foto: K. Katheder

lernte. Auch hatte sie eigentlich
immer die Mdglichkeit, zu singen,
was sie wollte, niemals zu einer
Partie gezwungen zu werden. Als
sie zum Vorsingen fir die Kundry
nach Bayreuth kam, war dort noch
eine groBe Baustelle, aber Wolf-
gang Wagner meinte ganz gelas-
sen: "Keine Angst, wenn der erste
Gast kommt, ist der letzte Arbeiter
gegangen". Noch heute spricht sie
begeistert von allen Kollegen in der
Parsifal-Auffiihrung von 1951 und
vor allem von Knappertsbusch, auf
den sie nichts kommen |4R3t. Bay-
reuth wurde dann sozusagen das
Herzstiick ihrer Karriere - es folgten
dort Isolde und Briinnhilde, spater
noch Sieglinde, Gutrune und
Waltraute. Wieland Wagner war fiir
sie als Regisseur das, was Furt-
wéngler als Dirigent war. Mit beiden
brauchte kein groBer Dialog statt-

zufinden, jeder wullte eigentlich
immer sofort, was der andere er-
wartete. "Wenn Wieland Wagner
noch lebte, wédre er genauso mo-
dern wie die guten Regisseure
heute - nur e r hétte ni e die
Musik vergewaltigt”.

Parallel zu Bayreuth war sie
Ensemblemitglied in Stuttgart bei
Walther Erich  Schéfer, dem
"Winterbayreuth" von Wieland, wo
er alle Inszenierungen bis ins
kleinste Detail ausprobierte. Dane-
ben wurde die Wiener Staatsoper
nach der Wiedererdffnung mit Fi-
delio unter Karl Bohm ihr drittes
Domizil. Vor Karl B6hm hatte sie
urspriinglich groe Angst, da er
sehr verletzend sein konnte, was er
aber wohl nie so meinte. Spéater hat
sie ihn sehr geschétzt, ebenso wie
Karajan, der in seinen jungen Jah-
ren einer der freundlichsten und
aufgeschlossensten Dirigenten war.
Er hatte damals viel Versténdnis fiir
die Sanger und bildete mit dem
gesamten Ensemble eine Einheit.

In Wien sang Martha M&dl anfangs
sehr viel, mit der Zeit wurde es
immer weniger, horte ganz auf, bis
sie 1992 als Pique Dame zuriick-
kehrie und Triumphe feierte. Auch
in Miinchen, wo sie ebenfalls hiufig
sang, wurden die Partien immer
kleiner und weniger, so dall sie an
ihrem 65. Geburtstag mit August
Everding vereinbarte, sich zuriick-
zuziehen und anderweitig grolere
Aufgaben zu suchen. Allerdings bat
sie darum, daB ihr Name
sozusagen als "Startkapital" noch in
der Miinchner Sangerliste bestehen
blieb.

Seit ca. 30 Jahren singt Martha
Mddl moderne Musik und hat mit
der Zeit eine gewisse Liebe dazu
entwickelt. Sie ist der Ansicht, dai
auch moderne Komponisten ein
Anrecht darauf haben, ihre Werke
aufgefiihrt zu sehen, damit (iber
ihre Qualitat geurteilt werden kann,

Wie im Fluge gingen die knapp
zwei Stunden voriiber, die mit Aus-
schnitten aus Don Carlos (Eboli),
Parsifal (Kundry), Géditerddmme-
rung (SchluBgesang der Briinn-
hilde) wunderbar untermalt waren
und mit "Mild und leise wie er |&-
chelt" aus Tristan und Isolde einen
herrlichen Abschlu fanden.

Waulfhilt Miiller



Anna Bolena, Aida, Hausgotter, Auftragswerke und anderes

Peter Jonas stellte am 23.3.95 der
Presse, Publikumsorganisationen
und Vertretern des IBS den
Spielplan fir die néchste Saison
vor. Er zog zundchst Bilanz, um
dann die Planung fiir die néchste
Spielzeit vorzustellen. Die Platz-
ausnutzung des Nationaltheaters
war trotz der harten Zeiten sehr gut.
Es gab in diesem Zusammenhang
gute Ideen, wie z.B. die verbilligten
Familienauffiihrungen. Aber Peter
Jonas war sich bewuBt, dal das
Interesse weniger der Bilanz des
Vergangenen als den kiinftigen
Projekten galt.

Jonas sah sich in der Vergangen-
heit gelegentlich dem Vorwurf aus-
gesetzt, daR er Orff und Strauss
nicht moége und die Minchner
Hausgétter Mozart/Wagner/Strauss/
Verdi vernachldssige. Es war ihm
ein (verstandliches) Anliegen, diese
Unterstellungen als unbegriindete
Geriichte zurlickzuweisen, ebenso
dasjenige, daR die Staatsoper die
Saison mit einem Defizit ab-
schlieRen werde. - Es hat uns ge-
freut, daR beides unzutreffend ist:
Der Haushalt ist in Ordnung, man
hat sogar mit einem kleinen (wie
klein?) Uberschul® abgeschlossen.

Die Premieren der
kommenden Saison

Anna Bolena (30.10. 95): Belcanto-
Spezialistin Gruberova wird in die-
ser Erfolgsrolle zu héren sein, und
das gleich 8 x!. Aida (eine der Lieb-
lingsopern von P. Jonas) war lange
nicht zu héren, zuletzt in einer nicht
gelungenen Inszenierung. Wir sind
gespannt, was Regisseur David
Pountney dazu einfallt (P. am 19.
Jan. 96 mit Ch. Studer/J. Varady,
W. Meier, D. O'Neill).

Die Oper Xerxes von Handel ken-
nenzulernen, lohnt nicht nur wegen
des (von Ann Murray gesungenen)
"Ombra mai fu", auch fiir die Rollen
von Y. Kenny, J. Kaufmann und K.
Kuhlman hat Handel herrliche Mu-
sik geschrieben! /domeneo (20. Mai
96) wird Chefdirigent Peter Schnei-
der einstudieren (mit G. Winbergh
und R. Trost sowie R. Evans und E.
Coelho).

4 12.95: Urauffiihrung einer neuen
Choreographie (A. Preljocaj) von

6

Strawinskys Feuervogel. Ballett-
freunde werden sich (wie die
Autorin) freuen, da Youri Vamos
mit einer neuen Choreographie
(17.3.96, Musik: Sibelius) zurtick-
kehrt. An 69 Abenden (mit Gast-
spielen) wird getanzt - auch diese
Zahl macht deutlich, welch hohen
Stellenwert das Staatsballett beim
Publikum dank der hohen Qualitat
der Truppe unter Prof. Vernon hat.

Im LABOR kommt am 8.5.96 die
Oper Marco Polo des chinesischen
Komponisten Tan Dun zur Urauf-
fiihrung (Co-Produktion mit der
Biennale 1996, dem Holland-Festi-
val und dem Hongkong-Festival).
Die Festspiele 1996 werden am 1.7.
mit der Urauffiihrung von Schlacht-
hof 5 (Hans-Jiirgen von Bose) er-
offnet.

Repertoire

Mozart, Wagner, Verdi und Strauss
sind mit 18 Werken vertreten, und
dies sei - so Peter Jonas - immerhin
die Hélfte des Repertoires. AulBer
Idomeneo werden Don Giovanni,
Figaro, Cosi und Zauberfite aufge-
filhrt. Parsifal, Tannhé&user, Mei-
stersinger und Hollénder stehen auf
dem Spielplan, Wagner-Freunde
wird es freuen, daB mit Rheingold
(21.4.96) unter P. Schneiders
Leitung (Tomlinson als Wotan) die
Wiederaufnahme des Rings einge-
leitet wird. Verdi ist mit Traviata,
Trovatore, Ballo, Simon und Aida
vertreten. DaR die Absetzung der
Frau ohne Schatten nur ein Gerlicht
war (viermal im Dezember), wird
die Straussianer freuen. Daneben
gibt es 2 x Salome, 4 x Rosenkava-
lier. Erfreulich: Die Wiederauf-
nahme von Die Liebe zu den drei
Orangen. Ein gutes Stiick, eine
schone Produktion.

Erstmals am Pult der Bayerischen
Staatsoper u.a. Myung Whun
Chung (Akademie-Konzert) und Ch.
Thielemann (Tannh&user). Mun-
chen-Debiits: K. Ciesinski (Salo-
me), C. Gasdia (Rosina), Chr.
Schafer (Sophie), G. Cachemaille
(Leporello), um nur einige zu nen-
nen.

Positiv kam auch Peter Jonas' wei-
tere Vorschau an: Oktober 96 Ari-
adne auf Naxos (J. Varady/Th. Mo-

ser), 21.2.97 Macbeth (M. Elder, H.
Kupfer, J. Varady: Rollendebiit);
16.5.97 Verkaufte Brauf mit P.
Seiffert. Festspiele 1997: Neuin-
szenierung von Figaros Hochzeit
mit dem bewéihrten Mozart-Team
Schneider/Dorn und Roocroft, Hag-
ley. - "Wo bleibt Elektra?", heilt es
zu Beginn der Oper. Sie kommt,
und zwar im Oktober 97 (Wernicke,
Schnaut, Lipovsek). Nach dem
Gartnerplatztheater hat ab 31.12.
97 auch das Nationaltheater wieder
eine Fledermaus (vgl. IBS-aktuell
2/95). Festspiel-Erdffnung 1998:
Ein neuer Tristan unter Z. Mehta
mit W. Meier und S. Jerusalem.

Manches zum Kenneniernen und
manches zum Wiederhéren im
neuen (hoffentlich passenden) Ge-
wande. Wir wiinschen Peter Jonas
und seinem ganzen Haus allen
Erfolg bei der Realisierung dieser
Pléne.

Helga Schmidt

Wir gratulieren

Dietrich Fischer-Dieskau hatte die
Gnade einer sehr langen Sanger-
Karriere - und wir hatten die Gnade,
ihn so oft und in so vielen unter-
schiedlichen Rollen, unvergessli-
chen Liederabenden und Konzerten

zu horen. Am 28.5.95 kann der
Kiinstler seinen 70. Geburtstag
feiern. Wir wiinschen ihm ailes

Gute, viele gesunde Jahre und uns
viele Gelegenheiten, uns auch an
dem nicht mehr singenden Kiinstler
noch mdoglichst oft zu erfreuen. -
Vielleicht auch wieder einmal als
Gast beim IBS!

James King feiert am 22.5.95
seinen 70. Geburtstag. Dem ho-
hensicheren, strahlenden Tenor im
deutschen und italienischen Reper-
toire dankt das Miinchner Publikum
viel. Unvergessen ist er uns als
Kaiser, Florestan, Siegmund, Parsi-
fal, Lohengrin, Kalaf und in vielen
anderen Rollen. Unvergessen sind
auch seine beiden Besuche beim
IBS. Unserem Ehrenmitglied herzli-
chen Gliickwunsch und alles Gute.
Helga Schmidt



Staatstheater am Giirtnerplatz

Lambert Hamel inszeniert "Madame Pompadour™

Eigentlich wollte er mit 16 Jahren
Opernsanger werden. Doch schon
nach kurzer Zeit gab er das Stu-
dium wieder auf. Er wollte nicht nur
ein schon singender Tenor sein,
sondern ihm schwebte das vor, was
man heute Sangerdarsteller nennt.
Also verlegte er sich auf die Schau-
spielerei und wurde zum gefeierten
Star der Miinchner Kammerspiele.
SchlieBlich eroberte er das Publi-
kum doch noch mit Gesang und
Tanz: als hinreiBender Doolittle,
eine Rolle, die er mehr als 100mal
am Gértnerplatztheater sang. Dann
folgte der Ollendorf im Bettelstu-
dent, fir dessen Couplet
"Schwamm driiber" er zusammen
mit Hans-Giinter Martens immer
wieder neue Strophen dichtete, je
nach Nachrichtenlage und zum
groRen Vergniigen des Publikums
manchmal bis zu 15 Stick am
Abend.

Nun also nicht mehr auf, sondern
hinter der Szene. Was reizt ihn
Uberhaupt an der Operette? "Ich
glaube, daB die Operette eine
groBe deutsche Tradition hat. Wir
haben sehr, sehr schone Operetten,
die man pflegen sollte. Aber man
muB sie mit der gleichen Liebe und
Sorgfalt wie Oper machen."

Das Besondere an Madame Pom-
padour fiir Lambert Hamel: "Es ist
eines der besten Libretti, die es
liberhaupt gibt, das Stick ist zu
zwei Drittel Schauspiel. Das muB
man gut spielen, und deshalb inter-
essiert mich das Stiick".

Die historische Pompadour ist si-
cher nicht das Vorbild der Operette,
aber diese bediente sich ja gern der
groBen Frauen, siehe Dubarry,
Helena etc., um zeitlose Gefiihle
darzustellen. Die Pompadour steht
in dieser Operette fir eine Frau, die
ein hohes Risiko eingeht, um eine
Sehnsucht zu stillen. "Wenn so eine
hochstehende Frau eine solche An-
wandlung hat, ist das nun mal auf-
sehenerregender als bei Lieschen
Mdller".

Leo Fall beschreibt aulergewdhnli-
che Situationen. Hamel: "Er geht
mit seinen Figuren nicht kleinlich,
sondern grol3 um. Er geht mit ihnen

ganz oben auf den Gipfel des Ber-
ges, damit sie auch um so gefahrli-
cher abrutschen konnen. Das ist
toll, und das mdochte ich mit den
Sangern erarbeiten”.

Lambert Hamel will die Ausbriiche
aus der Konvention, aus dem Re-
glement zeigen: Die Pompadour,
die den groRen, prachtigen Hof in
Versailles verlafdt, um einmal etwas
anderes als den Hofalltag zu erle-
ben, oder René, der Haus und Hof
und seine schone Frau verlassen
hat, um nach Paris zu gehen. "Alle
sind in einer Art Ausnahmezustand,
setzen alles auf eine Karte, haben
eine unglaubliche  Sehnsucht".
Sehnsucht, die auch in Falls Musik
liegt. Man denke nur an die Arie der
Pompadour "Heut, heut, heut kénnt'
einer sein Glick bei mir machen..."

Dieses Ausbrechen aus dem Alltag
fasziniet Lambert Hamel. Wie
schwierig und folgenreich dies auch
heute noch fiir Prominente ist, sieht
man ja u.a. an den unendlichen
Geschichten aus dem Hause Wind-
sor. "Der Reiz, daB Menschen
AuRergewohnliches riskieren, ihre
Leidenschaften leben und daR sich
dies lohnt, das mdéchte ich inszenie-
ren. Der Zuschauer mul am Ende
das Gefiihl haben, dalk sich der
ganze Einsatz fur eine Nacht, flr
ein tolles Erlebnis, das einem kei-
ner mehr nehmen kann, lohnt. Die
Sehnsucht nach dem Risiko, das ist
mein Leitmotiv bei dieser Inszenie-
rung".

Die Arbeit mit den Sangern macht
ihm grofRen Spal. Als erstes veran-
staltete er - wie an den Kammer-
spielen ublich - mit allen Sangern
eine Leseprobe. Dieses "nur"
Textlesen war fir alle Beteiligten
eine "Premiere", die sie begeisterte.
Sich einmal nur auf das Wort, den
Inhalt von Dialog und Arien zu kon-
zentrieren, ohne musikalischen
Druck des Schdénsingens, war fir
die Sanger sehr befreiend. Wobei
Lambert Hamel zum sogenannten
Schonsingen eine sehr dezidierie
Meinung hat: "Ich will keine Sanger,
die sich von Arie zu Arie hangeln
und den Dialogtext dazwischen
eher unbeteiligt abliefern. Man muf3
auch beim Singen etwas riskieren.

Es mufs aufhéren, dal nur fiir ein
paar Feinschmecker, die unten
sitzen und auf das hohe C warten,
gesungen wird. Durch diese Beck-
messer ist der Sanger verdorben
worden, Singen ist zur sportlichen
Hoéchstleistung verkommen, weil
jeder nur noch auf die Spitzentdne
wartet. Soweit ich kann, versuche
ich, den Sangern diese Angst und
diesen Druck zu nehmen. Ich habe
geniigend Kraft und Erfahrung in
meinem Beruf gesammelt und
weil, was es bedeutet, wenn man
Angst hat."

Lambert Hamel will erreichen, dal3
alles Gesungene und Gesprochene
nur vom Inhalt und aus der jeweili-
gen Situation heraus kommt. "Nur,
wenn man sich in den Ausnahme-
zustand des Gefiihls versetzt, kann
man es auch so singen. Wer glaubt,
es anders machen zu kénnen, ligt."
Dieses richtige Spielen, dieses
Hineinschliipfen in die Rolle [&3t
dann alles vollkommen natiirlich,
wie nie gelernt, erscheinen.

Um diese Natirlichkeit zu errei-
chen, hat er auch die Ténzer gestri-
chen. Fiir Polka und Walzer "lernen
meine Darsteller jetzt tanzen. Ich
finde es nicht gut, wenn das Ballett
immer tanzen mul3, was die Sénger
nicht kdnnen. Die Sanger sollen
selbst tanzen, das wirkt viel echter
und schoner ."

Die Bihnenbilder, so verspricht
Lambert Hamel, werden, trotz ma-
gerem Etat, sehr schoén. Es gibt
zuerst den Musenstall, ein Lokal,
wo pralles Leben herrscht, in dem
sich Calicot als groRer Dichter fei-
ern |4Rt; dann nach der Pause Ver-
sailles in gleiBendem Licht mit ge-
puderten Hofschranzen und allem,
was dazu gehort, und im dritten Akt
schliellich das prachtige Schlaf-
zimmer Ludwigs XV. Freuen wir uns
also auf eine rundum schéne Ope-
rette mit wohlbekannten Darstel-
lern: u.a. Noemi Nadelmann als
Pompadour, Johan Melissen als
René und Gunter Sonneson als
Calicot. Premiere ist am 21. Mai,
das Werk und die Musik werden
genauer erldutert im Operncafé am
14. Mai.

Jakobine Kempkens
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,Die Reise nach Reims*
in Mannheim

Nach Auffiihrungen in Wien, Lon-
don, Basel, Zirich und Mailand
wurde Die Reise nach Reims 1992
erstmals in deutscher Sprache
(Ubersetzung von Claus H. Henne-
berg) in Saarbriicken, ebenfalls
unter der Regie von Chris Alexan-
der, aufgefiihrt. Frau Heide Koch
(Mannheimer Dramaturgie) fiihrte
uns zu dem Werk hin, das erst vor
einigen Jahren nach akribischer
musikwissenschaftlicher ~ Spuren-
suche rekonstruiert werden konnte.
Offensichtlich nicht komplett, denn
fir die Mannheimer Auffiihrung
wurde just zur Generalprobe noch
ein Chorwerk entdeckt, das aus
Zeitgrinden leider nicht mehr
einstudiert werden konnte.

Bis auf einen Gast sind alle Partien
aus dem Ensemble besetzt. Das
groBe Sextett, die Arien der
Corinna (Janice Dixon), erst recht
das Gran Pezzo Concertato a 14
voci und das Hymnen-Finale stellen
enorme Anforderungen an die
stimmlichen Qualitdten der Sénger.
Regisseur Chris Alexander und
Maren Christensen (Biihnenbild und
Kostiime) hatten hiibsche Einfélle
und spritzige Ideen. So ist man
nicht sonderlich dariiber entsetzt,
daR die Reise nach Reims zur
Krénung des Bourbonen Charles X.
mangels Pferden nicht stattfinden
kann. Die gemiitliche Urlaubsath-
mosphére im Kurhotel "Zur Gol-
denen Lilie" in Plombiéres bei der
Siidtirolerin Madame Cortese (Ma-
russa Xyni) ladt zu ausreichend
Ersatzvergniigungen ein, und man
vertreibt sich die Zeit mit sport-
lichen Ubungen. Nur die Gréfin von
Folleville (Brigitte Hahn) ziirnt mit
dem Kutscher, als ihre neue Hut-
creation unter die R&der kommt.
Rasch herbeigeschaffte Ersatzhite
aus Paris und Chevalier Belfiore
(sehr gut Peter Gronlund) erwecken
sie aus der Ohnmacht. Als deut-
sche Karikatur ausgezeichnet ge-
lungen die Figur des Baron von
Trombonok (Peter Parsch). Mit
Clubabzeichen am Revers, Koffer-
aufkleber und Goethe unterm Arm
wiinscht er sich "Den Ring des Ni-
belungen" von Corinna gesungen.
Er fihrt auch die Reisekasse, eine
Weltkugel als Sparschwein, das zur
groRen Feier geschlachtet wird.

Die weiblichen Hotelgéste waren
stimmlich der Herrenriege weit
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tiberlegen. Graf Libenskof (William
Pugh) und Lord Sidney (Rodney
Godshall) merkte man den Kampf
mit Rossinis Musik an. Das Orche-
ster unter der musikalischen Lei-
tung von Peter Sommer spielte
sauber und brav, etwas mehr
Schwung, stellenweise pointiertere
Akzente héatten dem Zusammen-
spiel mit dem munteren Vélkchen
auf der Biihne gut getan.

Zur ebenfalls besuchten Tosca in
Mannheim nur soviel: Tosca (Maria
Slavkova) und Cavaradossi (Ki-
Chun Park) mihten sich redlich.
Allan Evans als Scarpia war stimm-
lich eine glatte Fehlbesetzung. Im
ReiR-Museum wurde eine theater-
geschichtliche Abteilung eingerich-
tet (da muBten wir natirlich hin),
die das Nebeneinander von Oper
und Schauspiel bis zum heutigen
Tage dokumentiert. Die Leiterin der
Sammlung fiihrte uns personlich
durch die Rdume. U.a. erfuhren wir,
daR auch Mozart einige Wochen in
Mannheim gelebt hat, der erste
Richard-Wagner-Verein hier ge-
griindet wurde und der Komponist
Hermann Gotz die Urauffiihrung
seiner Oper Der Widerspenstigen
Z&hmung 1874 erlebte.

Sieglinde Weber

Korngolds "Die Tote Stadt"
in Ulm

Am 26.2.95 unternahm eine Gruppe
IBS'ler per Bus eine Kurzreise nach
Ulm. Die Zeit reichte nicht aus, um
das Ulm von gestern zu besichti-
gen: das spatgotische Munster,
zweitgrotte Kirche Deutschlands,
mit dem hdochsten Kirchturm der
Welt, das Rathaus von 1370 mit
der astronomischen Uhr, die 500
Jahre alte Stadtmauer und das
Fischerviertel aus dem 16. Jh. Al-
bert Einstein ist hier geboren, Al-
brecht Berblinger, der Schneider
von Ulm, machte 1811 als erster
Mensch ernsthafte Flugversuche.
Bedeutende Kdinstler: Syrlin, Mult-
scher, Schaffner, Zeitblom und
Scharff hinterlieBen Zeugnisse ihrer
Begabung.

Uns zog natiirlich das Ulmer Thea-
ter an. Die Tote Stadt von Korngold
wollten wir horen und sehen. Am
Spatnachmittag trafen wir in Ulm

'REISEBERICHTE

am Theater ein, besuchten das
Theater-Restaurant "Capriccio”, wo
uns ein vortreffliches Menii erwar-
tete und uns flr den weiteren
Abend starkte. Zur Einstimmung
auf die Opernauffiihrung war der
Dramaturg, Herr Dr. Klaus Rak ge-
kommen. Er schilderte mit lebhaf-
ten Worten die Geschichte des
Werkes.

Frei nach Georges Rodenbachs
Roman "Das tote Briigge" schuf der
Komponist Erich Wolfgang Korn-
gold (1897 - 1957) die Oper Die
Tote Stadt, die mit der Premiere
1920 in Hamburg und gleichzeitig in
Koéln ihren Siegeszug durch ganz
Europa antrat. Der Vater des Kom-
ponisten, Julius Korngold, verfaBte
unter dem Pseudonym Paul Scott
das spannende Libretto. Korngolds
mitreiRende Musik und die einflhl-
same Melodik des Werkes begriin-
deten den Erfolg dieser Oper. Spa-
ter allerdings geriet sie in Verges-
senheit und erlebte erst nach dem
2. Weltkrieg eine Renaissance, so
1955 in Minchen, 1967 in Wien
und 1975 in New York.

Nachdem wir auf die Ulmer Insze-
nierung und Besetzung neugierig
gemacht wurden, erwarteten wir die
Auffihrung mit Spannung.

Noch bevor ein Ton des Orchesters
erklingt, blickt man auf ein disteres
Biihnenbild, die abgedunkelte Woh-
nung von Paul, dem Maler. Dieser
Totenkultstil wird beibehalten, aus-
genommen ist lediglich die Szene
der Gaukler und Schauspielertrup- =
pe. Die Inszenierung besorgte Tho- -~
mas JanRen, das Biihnenbild Dag-
mar Fromme. Die Ulmer Philhar-
moniker unter Leitung von GMD
James Allen Géhres spielten voll-
tonend, aber nicht immer mit der
Szene einfiihlsam abgestimmt. Die
einzelnen Rollen waren gut besetzt,
besonders hervorzuheben Robert
Kiinzli als Paul und Anastasia
Vareli, die die Marietta und die
Erscheinung Maries sang. Beide
Sanger verfligen (ber hervorra-
gendes Material und bewiéltigten die
nicht leichten Partien mit Bravour.

Zusammenfassend sei gesagt, daB
die Ulmer Inszenierung beachtlich
war, wenn auch bei den melodi-
schen Passagen mehr Innigkeit
wiinschenswert gewesen ware.

Karl Katheder



Sinnbild unverbrauchter Kraft und tiberstromender Warme

Giuseppe Verdis Simon Boccanegra

Einen Monat vor der Urauffiihrung
des Simon Boccanegra fand sich
Verdi mit der unvollendeten Partitur
in Venedig ein. Es fehlte noch ein
Akt und die gesamte Orchestrie-
rung. Jedenfalls war alles bis zum
12. Marz 1857 fertig, doch das
Werk fiel durch. Nach der Traviata
war es Verdis zweites Fiasko in der
Serenissima. In der Folge vergab
der Komponist keine Urauffiihrung
mehr nach Venedig. Er kehrte auf
seinen Landsitz Sant’ Agata zuriick
und begniigte sich damit, Simon
~Boccanegra im Mai in Reggio Emi-
lia und dann im November 1858 im
San Carlo-Theater in Neapel
- immer mit Erfolg - aufgeflihrt zu
sehen. Ganz besonders schmerzte
ihn jedoch, daR die Oper beim
Publikum der Maildnder Scala, die
er als seine kiinstlerische Heimat
betrachtete, im Januar 1859 wie-
derum nicht ankam. Er schrieb
einen Brief an seinen Verleger Tito
Ricordi zugunsten des Boccanegra
und erklarte darin, dieses Stiick
verlange ,vielleicht eine vollende-
tere Auffihrung und ein Publikum,
das zuhdren will“. Es ist das erste
Mal, daR in den Briefen Verdis dem
Publikum Vorhaltungen gemacht
werden, nicht auf der Héhe dessen
zu sein, was man ihm bietet. Diese
fir einen Avantgardekiinstier so
typische Reaktion war ihm eigent-
lich fremd.

““Um so mehr stellt sich die Frage
nach Giuseppe Verdis kiinstleri-
scher Absicht. Sie ist in der Ver-
schmelzung von Biihne und Musik,
dem Schritt von der Belcanto-Oper
zum Musik-Drama zu sehen. Wohl
scheint manches von der Glut und:
dem Brio der friiheren, populiren
Werke der Rigoletto-Zeit aufgege-
ben; dafiir wird eine Differenzierung
des gesanglichen Melos und der
typisch ausgeprégten Rollencharak-
tere, kurz: eine Steigerung und
Verdichtung der dramatischen In-
tensitat erreicht, die véllig neu ist.
Verdi achtete stets darauf, fiir den
Zuschauer die jeweiligen Szenen
klar werden zu lassen, wobei er
nicht selten mit dem Publikum
~Spielt®, indem er die automatisierte
Wahrnehmung und die eingeschlif-
fenen Horerwartungen durchkreuzt
und dadurch die Wirkung und
Spannung bestimmter Szenen er-

hoht. Mit dem musikdramatischen
Prinzip Richard Wagners hat dies
freilich nichts gemein, da sich der
musikalische Diskurs nicht in der
Steuerungsperspektive eines aukto-
rialen Erzéhlers bewegt (Leitmotiv-
technik!), sondern auf der Wahr-
nehmungsebene der handelnden
Personen.

Im Simon behauptet sich die Ten-
denz, aus dem Schema des Melo-
dramas auszubrechen, was schon
allein durch die komplexe Thematik
nach dem Drama von Antonio
Garcia Gutiérrez aus dem Jahre
1843 vorgegeben wird. Eine poli-
tische Staatsaffaire mit Gift und
Dolch, bei der die herkémmliche
Liebesgeschichte nur am Rande
bleibt! Es diirfte klar sein, aus wel-
chen Griinden Verdi eine seiner
ergreifendsten
zum Titelhelden erkor: Der seeli-
sche Konflikt des edlen Dogen
Boccanegra, zwischen menschli-
chem Fihlen und politischer Auf-
gabe hin- und hergerissen zu sein,
reizte ihn; weil es den Rahmen der
rein privaten Intrigenoper bereits
sprengte.

Gab es schon in der Vergangenheit
eine ahnliche Thematik in [ due
Foscari und | Vespri Siciliani, so
sind hier die Faden der griiblerisch-
harten, sich langsam auflichtenden
Opernballade noch schwerer zu
entwirren. Gutiérrez, der Autor der
originalen Handlung, scheint eine
Vorliebe flir Personenverwechs-
lungen, Verkleidungen, Geheimhal-
tungen und in der Wiege ver-
tauschte Babies (wie auch in Il Tro-
vatore) gehabt zu haben. Zudem
schuf die Wahl eines allzu traurigen
und schmerzlichen Sujets beachtli-
che Probleme bei der Aufteilung

. der Sangerrollen (Vorrang fir Man-

nerstimmen) sowie der Farbgebung
der Orchestrierung. All dies wirkte
sich voll auf den Stil des Gesangs
und damit auf die Struktur der Oper
aus. Die strophische Melodie der
geschlossenen Musikstiicke bekam
komplizierte Konturen und intensive
Akzente, die weit entfernt waren
von der musikdramatischen
Geradlinigkeit z.B. der Traviata.
Mehr Raum als in der Vergangen-
heit erhielten die Stellen mit brei-
tem Rezitativ-Arioso, so daR sie die

Bariton-Gestalten -

auf  geschlossenen  Formteilen
aufgebaute  Architektur  fraglich
erscheinen lieBen, die ja bis dahin
Grundlage der Opern Verdis gewe-
sen waren.

Des progressiven dramatischen
Charakters wegen nimmt bereits
die erste Fassung des - von Ri-
chard Strauss hochgeschitzten -
Boccanegra eine herausragende
Stellung in Verdis Schaffen ein;
dabei ist das Werk durch seine
stromende Lyrik eine Gesangsoper
ersten Ranges.

Prolog: in der Ndhe des Palazzos
der Fieschi. Paolo beschlieRt, das
Volk zu (berreden, bei der né&ch-
sten Dogenwahl fiir Simon Bocca-
negra zu stimmen. Dieser nimmt
nur an, um Maria, die Tochter des
Patriziers Fiesco, heiraten zu kén-
nen. Das versammelte Volk ver-
spricht Paolo, fiir Boccanegra zu
stimmen. Fiesco stiirzt aus dem
Haus, beklagt den Tod seiner Toch-
ter Maria und verflucht ihren Ver-
fiihrer Boccanegra (,Il lacerato spi-
rito*). Dieser bittet Fiesco, ihm zu
vergeben, doch der Patrizier erklart
sich nur dazu bereit, wenn Simon
ihm die kleine Enkelin (berlasse
(die aus der Obhut einer alten Frau
verschwunden ist). Simon entdeckt
im Haus die Leiche Marias und wird
just in diesem Moment zum Dogen
ausgerufen.

Da der Prolog 25 Jahre vor dem
Geschehen der folgenden Akte
spielt, erscheint die Auffassung
plausibel, ihn gadnzlich als Traum
Boccanegras zu sehen, als Riick-
blick auf eine entscheidende Epi-
sode seines Lebens, wobei diese
Vorstellung nicht bloR als Einfall
der Regie bzw. Inszenierung ver-
tretbar ist, sondern sich auch im
musikalischen Verlauf des Orche-
stervorspiels nachvollziehen 1aRt.

Erster Akt: Im Garten der Grimal-
dis. Amelia versucht, den Patrizier
Gabriele Adorno, den sie liebt, von
der Verschwérung gegen den Do-
gen Boccanegra abzubringen, die
er zusammen mit Andrea (=Fiesco)
und weiteren Patriziern plant. Ame-
lia befiirchtet, Boccanegra wolle ihr

Fortsetzung auf Seite 12
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Klaus Umbach: Celibidache - der
andere Maestro. Biographische
Reportagen. Piper Verlag, Min-
chen. 336 S. 25 Abb. DM 44,--

Er habe das Buch noch nicht gele-
sen, erkldarie der Maestro bei der
Prasentation durch den Verlag. Der
Verfasser Klaus Umbach, Musik-
redakteur beim "Spiegel", gehort ja
zur Spezies der Journalisten, die
"Celi" als "Nullititen" verachtet.
Dennoch konnte er das Vertrauen
des Schwierigen gewinnen, wobei
es ihm wichtig war, so viel Distanz
zu wahren, daf sein Urteil nicht
beeinfluBt wurde. In den zwei Jah-
ren der Entstehung der "biogra-
phischen Reportagen" sind sie sich
sicher menschlich naher gekom-
men, am meisten wohl, wenn "der
Alte" unter der Trauerweide bei
seiner Mihle in Neuville sal und
aus seinem Leben erzahlte. Aber
im letzten Kapitel des Buches steht
der Satz; "Der Mann bleibt ein
Ritsel." Und dieser Mann sagt ja
von sich selbst: "Man kann mich
nicht mit normalen MaRstédben
messen." Die Sphinx, so Umbach,
ist eine seiner besten Rollen.

Offenbar unbegreiflich ist dem
Autor die Verehrung, die Celibida-
che dem indischen Guru Sri Satya
Sai Baba zollt, und ist sich hierin
einig mit dem Sohn Serge, der
sonst mit bewundernder Liebe vom
Vater spricht. Er sieht dem jungen
Sergiu so verbliiffend &hnlich, dal
er sehr wohl die Rolle des Vaters in
dem von ihm geplanten Film lber-
nehmen kann.

Umbach geht es vor allem darum,
die Vita Celibidaches lickenlos und
wahrheitsgemaR darzustellen. Da-
bei kommt die Fiille von Kontrover-
sen zur Sprache, mit denen die
Karriere dieses "unbestritten Um-
strittenen”, iibrigens bestbezahlten
Dirigenten der Welt (!) begleitet ist.
Ohne Zweifel hat sich die Prophe-
zeihung der rumanischen Wahrsa-
gerin erfullt, die dem Studenten
sagte: "Deutschland wird das Land
sein, wo Du am meisten verstanden
wirst." Berlin - Miinchen: ein "Konig
ohne Krone" ist er da geworden.
Aus dem ténzelnden Pult-Tiger des
Berliner Anfangs (1945) ist ein
Greis geworden, der im Gasteig
den schweren Kérper milhsam aufs
Podium schleppt. Aber die Aus-
strahlung ist geblieben, am stérk-
sten, wenn er mit den Minchner
Philharmonikern, aus den Bruckner-
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Symphonien  "seine  Kathedrale
aufrichtet, gewaltiger und vor allem
langsamer als irgendeiner sonst das
wagt oder kann ... "

Ingeborg Gieldler

Wolfgang Wagner: Lebensakte.
Autobiographie. Verlag Albrecht
Knaus. 508 S., 53 Bilder DM 58,--

Wer das Buch zur Hand nimmt,
wird beim Betrachten des Um-
schlagfotos gewiR frappiert sein
von der Ahnlichkeit Wolfgang
Wagners mit dem GroRvater Ri-
chard: dieselbe kiihn gebogene
Nase, das etwas vorgeschobene
Kinn, die steile Stirn. 75 Jahre alt
hat Richard Wagner allerdings nicht
werden diirfen. Der Enkel hat zu
diesem hohen Geburtstag seine
Autobiographie herausgebracht.

Wie lange wird er daran geschrie-
ben haben? Er verrit es uns nicht,
bekennt aber, daR er eine Un-
menge von Dokumenten durchge-
arbeitet, verwendet oder verworfen
hat. Wolfgang VWagners Leben ist
exemplarisch fur die Geschichte
der Bayreuther Festspiele nach
dem 2. Weltkrieg, die fast wie durch
ein Wunder aus Trimmern zu
neuem Leben erweckt und zu einer
festen GroéRBe im kulturellen Leben
Deutschlands, Europas, der Welt
geworden sind.

Entscheidend dafiir war die Uber-
zeugung der Briider Wieland und
Wolfgang Wagner, da es notwen-
dig war, "die Werke (Richard Wag-
ners) so aufzufiihren, als seien sie
erst gestern geschaffen worden.”
Hierin, wie in allem, "was die Exi-
stenz " der Festspiele elementar
beriihrte", waren sie sich einig,
wenn es auch sonst Auseinander-
setzungen gab. Und es gab und gibt
deren reichlich auch mit der ibrigen
Familie. Nicht umsonst hat der
Autor seinem Werk einen Stamm-
baum der Familie VWagner ange-
figt, in dem die Schar der Urenkel
erscheint: zwdlf an der Zahl und
alle in "den 40er Jahren geboren
(ausgenommen Wolfgangs Tochter
aus zweiter Ehe). Aber nach der
Uberzeugung des jetzigen
Festspielleiters ist kein Mitglied
dieser Wagner-Generation zu sei-
nem Nachfolger geeignet oder be-
fahigt. Immer, wenn Wolfgang
Wagner von der Familien-"Ran-
kine" berichtet, betont er zwar
Gelassenheit, der Leser spurt aber
den nur mihsam unterdriickten

Zorn. Dann wird auch seine Spra-
che derber, die sowieso in ihrer
schriftstellerischen Qualitdt sehr
schwankend ist.

Das Buch ist ja vor allem eine
Chronik von zum Teil ausufernder
Ausfiihrlichkeit. Man fragt sich, ob
es Bayreuth-Fans gibt, die das
Buch Seite fiir Seite von Anfang bis
Ende durchlesen. Vermutlich wird
jeder das suchen und finden, was
ihn am meisten interessiert, wie
Berichte von selbsterlebten Auffiih-
rungen und allem, was sich darum
herum ereignet hat. Das wird
anschaulich durch eine Menge teil-
weise farbiger Aufnahmen und
lebendig durch manch reizvolle
Anekdote.

Ingeborg Gieliler

Gabriele E. Meyer: 100 Jahre
Miinchner Philharmoniker Alois
Kniirr Verlag, Miinchen, 519 S., DM
39,80

Dieses Buch soll Jahrbuch und
Jubildumsschrift anlaBlich des 100.
Geburtstages gleichermaRen sein
und, ich machte es vorweg neh-
men, es ist eine fesselnde Lektiire
fiir den Konzertfreund. Es ist lber-
sichtlich in drei Hauptteile geglie-
dert. Die Aufsatze stammen von
der Herausgeberin und vielen wei-
teren, namhaften Autoren wie
Dietmar Holland, Hans Gohl, Ros-
witha Schlbtterer, Gulnther Bialas
u.a. und reichen von der Griindung
des Miinchner Philharmonischen
Orchesters durch Franz Kaim im
Jahre 1883 (sein kiinstlerisches ™
Konzept lautete: "Auffihrung von
Novitaten bei sozial ausgewogenen
Eintrittspreisen”) tber alle Epochen
hinweg. Die Bruckner-Symphonien
und die verschiedenen Fassungen
sind ebenso Thema wie alle grolen
Dirigenten des Orchesters (Kaba-
sta, Mahler, Pfitzner, Strauss, Furt-
wangler, "Kna", Lutoslawski, "Celi").
Das Buch ist mit interessanten Fo-
tos und Zeitungsausschnitten aus-
gestattet, enthalt Daten tber die Ur-
und Erstauffiihrungen und die
groRen Reisen des Orchesters.

Frau Dr. Meyer, seit vielen Jahren
IBS-Mitglied, hat ein wirklich vor-
ziigliches Quellenstudium geleistet.
Der Preis ist, da die Siemens-
Kulturstiftung einen erheblichen Teil
beigesteuert hat, giinstig fiir so eine
Fille von Material.

Monika Beyerle-Scheller
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Fortsetzung von Seite 9:
Simon Boccanegra

die Heirat mit seinem Giinstling
Paolo aufzwingen. Gabriele be-
schlieRt, dem zuvorzukommen, und
er bleibt auch dabei, als er erfahrt,
daR sie ein Findelkind ist, das beim
Tod der Erbin adoptiert wurde. -
Boccanegra wird von Amelia em-
pfangen. Er uberreicht ihr ein
Schriftstiick, mit dem er den ver-
bannten Grimaldi die Strafe erldRt
und sie aus dem Exil zuriickholt.
Amelia bittet den Dogen, ihr die
Nachstellungen Paolos zu ersparen,
und erzihlt ihm von ihrer ungeklar-
ten Herkunft. Der Doge erkennt
seine Tochter. - Boccanegra ver-
sagt Paolo Amelias Hand. Paolo
beschlieRt, das Madchen zu
entfiihren.

Im Ratssaal verkiindet der Doge
seine Absicht, mit Venedig Frieden
zu schlieBen, doch die Ratsherren
stimmen fiir Krieg. Gabriele wird

hereingeschleppt. Er hat einen
Mann getdtet, der die geraubte
Amelia versteckte. Dieser habe

gestanden, den Auftrag dazu von
einem machtigen Mann erhalten zu
haben - fiir Gabriele ist das der
Doge selbst. Wiitend stiirzt er sich
auf ihn, Amelia wirft sich dazwi-
schen: sie kenne den wahren
Schuldigen. Da bricht ein Streit
zwischen den beiden Ratsparteien
aus, den Boccanegra mit dem Ruf
zu Frieden und Liebe zu be-
schwichtigen sucht (,Plebe! Patrizi!
Popolo!*). Er l8Rt Gabriele und
Andrea festnehmen und befiehlt
Paolo, von dessen Verrat er lber-
zeugt ist, den Entfiihrer Amelias zu
verfluchen. Paolo gehorcht - er
verflucht sich selbst.

Zweiter Akt: Im Dogenpalast schiit-
tet Paolo Gift in Boccanegras
Wasserkrug. Er befreit Fiesco und
Gabriele aus dem Gefangnis und
will sie dazu verleiten, den Dogen
umzubringen. Fiesco lehnt ab,
Gabriele erklart sich bereit, da ihm
Paolo -einredet, Amelia sei Bocca-
negras Geliebte. - Amelia schwort,
nur ihm treu zu sein. Sie bittet den
Vater, das Leben des jungen Man-
nes zu schonen, und gesteht, ihn zu
lieben. Betroffen schickt der Vater
sie fort, trinkt von dem vergifteten
Wasser und nickt ein. Als Gabriele
sich mit dem Dolch auf ihn stirzen
will, tritt Amelia dazwischen. Boc-
canegra enthiillt Gabriele, daR
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Amelia seine Tochter ist. Der junge
Mann bittet ihn um Vergebung.

Dem progressiven, dramatischen
Charakter des Simon steht ein ei-
gentiimlicher Hang zum epischen
Verweilen und zur Wiederholung
gegeniiber. Hier nur eine Kurze
Auswahl: Zweimal betritt Boccane-
gra ein dunkles Haus und findet
alles tot und stumm, zweimal rettet
Amelia ihren Vater vor Gabriele,
zweimal befindet sich eine Tochter
(Maria und Amelia) in der Zwangs-
lage zwischen Vater und Gelieb-
tem, zweimal unterbricht der Doge
ein Duett zwischen Gabriele und
Amelia, zweimal bricht eine Revolte
aus, dreimal besteht fiir Simon die
Gefahr, seine Tochter zu verlieren,
viermal wird Amelias Geschichte
ihrer Herkunft erzahlt.

Dritter Akt: Der Aufstand wurde
niedergeschlagen, Fiesco freigelas-
sen und Paolo zum Tod verurteilt.
Auf dem Weg zum Richtplatz ge-
steht Paolo Fiesco, daR er den Do-
gen vergiftet hat. - Boccanegra
vertraut Amelia Fiesco an: Er hat
nun die Bedingung erfiillt, die der
Patrizier an seine Vergebung
kniipfte. Simon Boccanegra erklart
Gabriele Adorno zu seinem Nach-
folger und stirbt in den Armen
Amelias. Als Fiesco dem Volk den
letzten Willen des Verstorbenen
vermittelt, ruft dieses: ,No, Bocca-
negra.“ Da schlieBt sich die Klam-
mer zurtick zum Prolog, an dessen
Ende Simon in dem Augenblick
vom Tod seiner Geliebten erfidhrt,
als hinter der Biihne die Vivat-Rufe
zu seiner Dogenwahl erténen. Ver-
dis schopferische Ironie der Verbin-
dung des Unvereinbaren erfahrt
hier ihre subtilste Ausformung. Die
SchluRtakte losen den Spannungs-
gehalt mit ihren As-Dur-Akkorden
endlich auf.

lichen Textdichters Francesco Ma-
ria Piave zu beseitigen. Diese
Zweitfassung - von Verdi zur allein
giiltigen erklart - hatte ihren Sinn:
Aus dem ersten Simon und aus
dessen experimenteller Erprobung
sollte sie diejenigen Aspekte zutage
fordern, die in den Jahren 1856 - 57
schon die abschlieBenden Ergeb-
nisse von Verdis Kreativitat fiir die
Jahre 1881 - 93 vorwegnahmen.
Am 24. Marz 1881 wurde der zweite
Boccanegra an der Maildnder Scala
unter Faccio mit dem glanzenden
Simon des Franzosen Victor Maurel
aus der Taufe gehoben. Verdi war
zufrieden. Zu einem Durchbruch
des Werkes kam es aber selbst in
Italien nur langsam, schon gar nicht
in Deutschland und Osterreich, fir
dessen Biihnen (zuerst am 18. No-
vember in Wien) Carl Niese eine
Ubersetzung hergestellt hatte. Ein
Jahr spater brachte Paris die neue
Version in franzdsischer Sprache
zur Auffithrung. Eine Auferweckung
erlebte das Stiick 1930 an der Wie-
ner Staatsoper durch die freie, als
Jyrische Tragodie® bezeichnete
Neubearbeitung Franz Werfels.
Strenger an den originalen Text der
Zweitfassung hielt sich Hans Swa-
rowsky in der Miinchner Erstauffiih-
rung unter Clemens Krauss am 30.
April 1940. Ganz Theatermann
fligte Krauss damals durch eine
besonders verdienstvolle Pflege
des italienischen Repertoires den
.Hausgéttern® der Bayerischen
Staatsoper (Mozart, Wagner,
Strauss) das Verdische Gesamt-
Oeuvre hinzu.

DaR diese Tradition auch noch
heute lebendig ist, mége die anste-
hende Neuinszenierung von Simon
Boccanegra bekraftigen.

Richard Eckstein

Verdi uberarbeitet
die Oper im Jahre
1881 und betraute
Arrigo Boito_mit den
Libretto- - Anderun-
gen. Boito, der da-

mals Shakespeare Erika Vorbrugg
(Otello, Falstaff) fir Karlheinz Vorbrugg
Verdi einrichtete, Allgauer Str. 83
JabDREdEungis dizeN 81475 Munchen
eine knappere

Form, ohne dal es
ihm gelang, die ent-
scheidenden Schwa-
chen des urspriing
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