BAYREUTH/Festspiele: PARSIFAL - WA am 28. Juli 2011

Im Jahre 2007 wurde die nur vier Jahre auf deml@prestehende und bis zuletzt umstrittene
.Parsifal- Inszenierung VOrCHRISTOPH SCHLINGENSIEF letztmalig gespielt. Wie so oft in
Bayreuth erreichte sie im letzten Jahr ihre hocl@telitat, wurde aber bedauernswerter
Weise nicht auf DVD aufgenommen - ein wahrlich g/ ersaumnis. Da Richard Wagners
Abschiedswerk nach jahrzehntelangem Brauch stéadiglem Spielplan stehen sollte, setzte
der junge NorwegelSTEFAN HERHEIM mit seinem Dramaturge®\LEXANDER MEIER-
DORzZENBACH das Werk 2008 neu in Szene. Er hatte sich bisndatii unkonventionellen
Produktionen, unter anderem auch des ,RheingoldRiga, als talentierter und fantasievoller
Opernregisseur ausgewiesen. Das ,Parsifal*-KonZgitlingensiefs setzte auf intensives
Assoziationstheater aus individuell determinierteerspektive in einer multikulturellen
Asthetik und offnete dadurch nahezu unbegrenzte umadch verwirrende
Assoziationspielraume. Vielen ist bis heute nidat,kwas er damit meinte, aber je mehr er in
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der ,Szene” durch sein viel zu frihes Ableben fetthso mehr wird es einem bewusst und
nachvollziehbar. So ist es nur zu begriuf3en, dasDdatsche Pavillon bei der laufenden
Biennale von Venedig auch noch posthum mit einenjeRtr von Christoph Schlingensief

gestaltet wurde.

Stefan Herheim, der ebenfalls die Geschichte dessjfal“ nicht ,eins zu eins* nacherzahlt,
verfolgt hingegen einige klare Handlungsstrange,uwtimittelbar nachvollziehbar, aber durch
geschickte dramaturgische Kniffe so stark miteimaingerflochten sind, dass auch sie dem
Publikum ein weites Assoziationsfeld erschlieRerab& befindet er sich jedoch, im
Gegensatz zu Schlingensief, stets auf sicherem rBodeieser Boden ist die
Rezeptionsgeschichte des Werkes seit seiner Utaufigg 1882 im Bayreuther Festspielhaus



und die an ,Parsifal® orientierte theatralische @aieitung der deutschen Geschichte in
diesem Zeitraum.

Schon wéahrend des
Vorspiels, beginnend im
Innern und vor der Garten-
Fassade der Bayreuther
Villa Wahnfried, Uber den
Dom zu Siena (dem
imposanten Buhnenbild der
Urauffihrung) und der in
den Trimmern des Il
Weltkriegs liegenden Villa
Wahnfried, bis in den
Deutschen Bundestag der
Bonner Republik erleben
wir in einer verbliffenden
Zeitreise durch die
Geschichte des deutschen
Volkes seit der UA dessen
kollektive Suche nach ldentitat. Dabei wirkt deralGwie ein Symbol fir die Suche nach
Erlésung, die so oft mit der Rezeption des WagmensaVerkes am Grinen Hugel verbunden
wurde. Die Rahmenhandlung bildet die Geschichtesikleinen Jungen, Parsifal, der zu
Beginn den Tod seiner Mutter erleben muss, abechyl@arauf bereits in Kontakt mit der
.Hollenrose* Kundry kommt, die aus dem nahezu damzp Auffihrung zu sehenden Bett
auftaucht. Eine riesige rote Rose steigt dabei ltedgsschwer aus dem Hintergrund auf
(exzellente VideoarbeMomME HINRICHS und TORGE
M@LLER). In diesem Bett finden alle wesentlichg
Entwicklungen und Entscheidungen statt. Pars
verliert hier seine Unschuld, Amfortas erleidet atu
Klingsor die folgenreiche Verletzung. Grol3artigevar
unerwartet im Konigsmantel Ludwigs Il., dem ,Paabif
so viel bedeutete, mit der Krone auf dem Haupt
Bihne betritt und diese Schmach erleidet. Pars
bekommt den Kuss von Kundry in diesem Bett, wieha
Klingsor schlie8lich in ihm untergeht. Selbst innd
Trimmern Wahnfrieds ist es noch auszumachen -
wirkungsvolles Symbol fur Schlafen, Traume
Erwachen und Sterben. Denn mit Traumen hat
Interpretation Herheims viel zu tun. Es st i
wesentlichen der Traum des kleinen Parsifal, der
bisweilen Gbermachtig auf den Zuschauer einstroeme
Bildern eine dramaturgische Klammer gibt - bis z
Ende, wenn er mit einer kleinen Patchwork-Famiint
Gurnemanz und Kundry) vor dem Theater
Geschichte des Bayreuther ,Parsifal® und da
Deutschlands steht. Es ist die individuelle Sucles
Kindes Parsifal nach Identitat und Entwicklung zueifen Mann in einer Art Traum-
Albtraum-Welt durch intensives Erleben und Erfahream Spannungsfeld einer
Erwachsenenwelt von Macht und Gewalt.




Aber das Bett steht auch fur den Schlaf, den etsahbaseins-Zustand Kundrys. Sie ist die
ewig in wechselnden Rollen umherirrende Frau, tgeRuhe finden kann: In Wahnfried erst
Butlerin und Hebamme und im
Gralstempel Krankenschwester
bei der Geburt eines Babys
(,da dient” ich...”); beim
Verfuhrungsversuch Parsifals
die auch im Film verfuhrende
Marlene Dietrich aus dem
.Blauen Engel“; am Ende des
2. Aufzugs die schon hier
gelauterte Frau im weil3en
BuRergewand, die sich
schutzend vor Parsifal stellt,
um die Maschinen-
gewehrsalven der SS-Leute von
ihm abzuhalten - ein wahrlich
eindrucksvoller Moment.
Schliellich erscheint sie in
Landser-Jacke als Teil der Kleinfamilie, die alsirkeelle der Utopie schweigend und
dennoch vielsagend ins Publikum blickt und wohl dimzig wahre und vor allem
menschliche Hoffnung nach dieser wechselvollen @iebte darstellt. Amfortas ist bei
Herheim ein pervertierter Christus mit roten Haaeach einem Gemalde von Stassen), der
lieber sterben als weiter leiden will. So dringea Bornen seiner Krone aus seinem Kopf
nach aul3en, als Beweis unertrglichen inneren hsid@iese Figur fihrt immer wieder zu
starken optischen und dramaturgischen Momenten,ewauch die intelligente und
fantasievolle Lichtregie volLRICH NIEPEL beitrdgt.DETLEF ROTH spielt den Amfortas seit
der Premiere mit grofRer emotionaler Intelligenz widem Leidensausdruck, der seiner
Gestaltung totale Authentizitat verleiht. Er sinlig Partie mit seinem stabilen, farbigen und
nuancenreichen Bassbariton klangvoll und wortdeutlierreicht aber nicht das Volumen
einiger seiner Vorganger.

Ein anderer interessante
Erzahlstrang  sind  dig

in ebenso fantasiereiche
wie historisch
einleuchtender Weis
bespielt. Die Gralsritter ung i
Gurnemanz im Outfit de
erlésungssichtigen Epoc
des Wilhelminismus tragerg
sie im 1. Aufzug auf de
Rucken in Anlehnung a
den Reichsadler jene
Epoche, den man obe
gewahrt. Er wird zum
Schwan, mit dem der grol3
Parsifal seine  Kindhei
abschiel3t. Im 2. Aufzug sehen wir den begeistaktemaAufbruch der deutschen Soldaten in
den Ersten Weltkrieg (in der Verkennung der Reabtach eine Art Traum...) unter dem



Reichsadler, und spater den Einmarsch der Waffem 38ahnfried unter dem Nazi-Adler.
Dieser zerschellt, Gott sei Dank, nach nur wenigdomenten, in denen auch die
Hakenkreuzfahnen wehen, in viele Sticke am Boden.dén stets beeindruckenden
Buhnenbildern vorHEliKE ScHEeLE und den fantasievollen zeitbezogenen Kostiimen von
GESINE VOLLM, die eigentlich nur Parsifal selbst bis zum 2. Zugf als Matrose auf
Landgang im Sommer etwas albern aussehen lasahggel wir in den Bundestag. Uber ihm
prangt der grol3e fiedrige Bundesadler, liebe- uméadungsvoll ,Fette Henne® genannt (in
bezug auf bessere Zeiten durch die soziale Mardehiaft Ludwig Ehrhards). Hier halt
Herheim dem Publikum im Sinne einer globalisier&amsibilisierung im Gradnetz der Welt
den Spiegel vor. Wir blicken in ein Theater auf d€heater und mussen nun selbst unser
Geschick in die Hand nehmen. Oben erscheint wiedegefiedertes Wesen, die strahlend
weilRe Taube als lichtintensive Friedensbotscha#in Mollte sich offenbar nicht von dieser
christichen Symbolik entfernen. Die Produktion zsetgeschickt auf (Tiefen-)
Psychologisierung und Mythologisierung, wozu auels étmmer wieder in den Fokus des
Geschehens rickende Grab von Richard and Cosimaét/ébger dem Soufflerkasten gehort.
Sie setzt auf intensive Personenregie und beziebdtStarke auch aus einer so kaum erlebten
Verraumlichung der Partitur. Damit ist sie auchteenoch die beste Inszenierung auf dem
Grinen Hugel. Hoffentlich kann man sich hier fimneeDVD-Aufnahme entscheiden.

KWANGCHUL YOUN ist ein
grol3artiger Gurnemanz mi
klangvollem samtweiche
Bass,
Ausdruckskraft,
Phrasierung
hervorragender  Diktion,
Auch er ist seit der
Premiere dabei und hat d
hier so anspruchsvollg
Rollenprofil vollig
verinnerlicht. Der
Neuseelander SIMON
O’NEILL hat die Titelrolle
von Christopher Ventri
Ubernommen, erreicht abeg
bei weitem nicht desse
charismatische Ausstrahlung, die flr den Parsidalvgchtig ist. Mit einem zu stereotypen
Spiel und auch optisch nicht allen Erwartungen emmmeuen Gralskénig entsprechend ist sein
heller Tenor relativ schmal mit einem Timbre, welshn der Hohe bereits etwas nasal klingt.
Bei manchem Wohlklang in der Mittellage und auahiggn guten Spitzenténen gibt es auch
den einen oder anderen unschénen Ton, und die cieutBiktion lasst mit haufigen
Vokalverfarbungen zu winschen Ubrig. Eigentlich gheiO'Neills Tenor mehr ins
Charakterfach, er kdnnte sicher einen guten Logk Mime singen. Seine Strahlkraft als
Parsifal blieb jedoch begrenzt. Kundry war wie stl2910 auch in diesem Jahr wieder die
Amerikanerin SUSAN MACLEAN. Sie konnte zundchst mit einer schonen und kldigvo
Mittellage ihres Mezzosoprans Uberzeugen. Hiertartsman auch jedes Wort, und eine gute
darstellerische Leistung kam hinzu, da sie die dstinvechselnden Rollenauspragungen
gekonnt verkdrperte. Aber sobald die Stimme in ditésohe Hohen aufsteigen musste, nahm
die Wortdeutlichkeit rapide ab, und es gab ernstgaggliche Probleme. Diese wirkten sich
im 2. Aufzug so stark aus, dass die meisten Holkérnllskamen und die berihmte Phrase
,und lachte...” fast geschrieen wurde. Es stieg bald darauf seigarFledermaus auf, die ja




in der Regel den Geist des ,Alten” beschwort, dérdeam musikalisch Gebotenen besonders
zufrieden sein soll. Diesmal kénnte es einen amdémind gehabt habeMHOMAS JESATKO

war wie schon in der Premiere Klingsor und spiglstaus besser und engagierter als sein
doch etwas trockener und rauer Bariton klang. Aoctierte er ihn zu stark, was allerdings in
dieser Rolle und der Intensitat, mit der sie berhiden als Transvestit interpretiert werden
muss, nicht so problematisch wanOGENES RANDES sang einen sonoren und wiurdevollen
Titurel aus dem Off. Er fand sich am Schluss imeei Sarg im Deutschen Bundestag wieder,
wahrend Parsifal im Untergrund verschwindet - deséhichte des Grals geht damit endguiltig
zu Ende...ARNOLD BEzUYEN und FRIEDEMANN ROHLIG sind gute Gralsritter. Auch alle
Knappen,JuLIA BORCHERT, ULRIKE HELZEL , sowie CLEMENS BIEBER undWILLEM VAN

DER HEYDEN, als =, } : -
Verbindungs-Chargierte,
konnten stimmlich voll §
Uberzeugen.  Unverstandlic
bleibt, dass die
Blumenmadchen JULIA
BORCHERT, MARTINA
RUPING, CAROLA GUBER,
CHRISTIANE KOHL, JUTTA
MARIA BOHNERT undULRIKE
HELZEL nicht festspielreif |
klangen. Es waren doch einig
zu spitze Stimmen darunter®
Dafir sang SIMONE '
SCHRODER die Altstimme von
oben wundervoll. Einmal meh
bewies der FESTSPIELCHOR
unter Leitung VONEBERHARD ;
FRIEDRICH seine s
herausragende Qualitat &
bezug  auf  Stimmkraft, i
Transparenz, Dynamik un@#&
Ausdruck - wie immer eini
wahres Erlebnis!

DANIELE GATTI lie3 die
.Parsifal“-Partitur wie schon
bei der Premiere vor dre
Jahren fast ehrfurchtsvol
musizieren, er wahlte |
langsame Tempi, manchmags
und nicht zu selten, z
gedehnte. Bei de
dramaturgischen Dichte de€
Geschehens auf der Bihne scheint die ZuriicknahmeDgieamik aus dem mystischen
Abgrund zwar eine nachvollziehbare Option zu sEm stellt sich aber immer mehr heraus,
dass gerade diese Inszenierung einer starkererkatisshen Akzentuierung in der speziellen
Akustik des Festspielhauses bedarf. Daran wurdenbér in den letzten Jahren kaum etwas
verandert. Manche Passagen klangen gar etwas ldigg\@® hielt sich auch der Applaus fur
Gatti in Grenzen.



Ansonsten gab es wieder einmal den in letzter ideBayreuth immer typischer werdenden,
wenig differenzierenden Applaus, den der Rezenserinlehnung an den Pawlowschen
Hund des Nobelpreistragers Iwan Petrowitsch Pavdi®awlowschen Applausezeichnen
mochte. Er dauert in der Regel acht (wie an diegdrmand) bis maximal zehn Minuten,
nahezu unabhangig von der Qualitat der Sangerinmehist dann abrupt zu Ende. Selbst bei
O’Neill und Maclean brach das Publikum in eine gtabrgie und heftiges Trampeln auf den
Boden aus, was noch vor 20 Jahren erst nach einM@ehdngen und nur bei wirklich
hervorragenden Sangerleistungen der Fall war. Daegi auch schon mal der eiserne
Vorhang runter und die kleine Tur darin auf, wasezensent seit wohl Gber 15 Jahren nicht
mehr erlebt hat. Damals wurde mit Leidenschaft and purer Begeisterung fur wirklich
festspielreife Leistungen von signifikanten Teildgs Publikums bis zu einer halben Stunde
lang geklatscht, wie an der Wiener Staatsoper tispeechenden Anldssen heute noch. Das
Trampeln wurde von den Séangerinnen als ganz besodeszeichnung verstanden. Heute
ist es fast der Normalfall in einer Bayreuther Regee-Auffihrung. Will man sich damit
selbst beklatschen, dass man endlich nach langee¥é# eine Karte erhalten hat?! Oder ist
man einfach so begeistert, dass man einmal dabendssich eigentlich gar nicht vorstellen
kann bzw. eingestehen mag, dass es auch bessershattkonnen? In jedem Fall hat der
Applaus immer mehr etwas von der sog. KlassischamdKionierung nach Pawlow.
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