PARIS/Opéra de la Bastille: DIE WALKURE am 20. Juni 2010

Im Juni ging der vorGUNTER KRAMER geschmiedetgRing des Nibelungen® mit
der ,Walkure* weiter. Im ,Rheingold” hatte der Regeur im Wesentlichen das
GroRmachtstreben der Deutschen mit der Vision eideutschen Hauptstadt
.Germania“ thematisiert, angesichts der Weltbedegitder européischen Metropolen
London und Paris. Schon am Vorabend der Tetralogiet mit letzter Konsequenz
ausgefihrt - denn Kramer wollte unter keinen Und¢éndie schon oft inszenierte
Referenz zur Nazizeit in seiner ,Ring“-Sicht umesineitere Komponente erweitern -
wurde dieser Faden im 2. Aufzug der ,Walklre* wiedafgegriffen, ebenfalls nicht
bzw. noch weniger Gberzeugend.

Zuvor war aber ein
spannender und
dramaturgisch
kraftvoll gestalteter
1. Aufzug Zu
erleben, der dig
positiven wie
negativen
Energiepotenziale
der drei
Protagonisten
ausdrucksstark ung
schlissig vor Augen
flhrte. Der
BUhnenraum
(JURGEN BACKMANN ) wird mit einer Unzahl von Widder-Schadeln umrahiwtie
eine tribe Todesahnung uber die Szene legen urkedimende zum Tod Siegmunds
fuhrende Intervention Frickas bereits andeutenotbaferden wir mit dem Grauen,
welches Sieglinde umgibt, durch eine Schlachtorg@n Hundings Mannen
konfrontiert. Es bleibt ihr nur noch traurig nackehen, ob einer das Massaker erlebt
hat - natdrlich nicht. Zwar ist von Beginn an Siedé die stdndige Angst ins Gesicht
geschrieben, sind ihre suchenden Blicke zu gewalotenind wie sie diesem Grauen
entweichen kdnnte. Sie ist aber dennoch eine steke, bietet Hunding Widerstand.
Kaum ist Siegmund in dem
offenen Raum auf der
Riesenbiihne deDpéra de la
Bastille erschienen, nimmt ihr

Schicksal die ersehnte
Wendung. Mit ausgezeichneter
Personenregie schildert

Kramer die sich sofort
entwickelnde Sehnsucht der
beiden zueinander, lasst
Sieglinde als reife Frau zur
treibenden Kraft inrer
Befreiung werden,
dokumentiert er die Verlierer-
Rolle Hundings, der selbst mit all seinen vor Kigtfbtzenden und mit Messern und




Macheten bewaffneten Mannen dem mit anderen Krafegsehenden Eindringling

nichts entgegen zu setzen HAICARDA MERBETH begeistert als Sieglinde mit ihrem
klangvollen und muhelos in leuchtende Hohen awgstedlen farbenreichen Sopran.
Dazu gesellt sich eine groRe Emphase im Spiel méréeeindruckenden Mimik,

sodass sie diesen 1. Aufzug in seiner dramaturgisEiichte enorm intensiviert.

Mit ROBERT DEAN SmITH steht ihr ein weltbekannter Siegmund gegeniiberdie
Partie vor allem lyrisch angeht, bei bester Diktiomd auch mit guten Hohen. Der
Siegmund als draufgangerischer Revolutionar ishes&Sache allerdings nicht. Er
versucht mit gefuhlvollem Spiel zu Uberzeugen, wasist auch gelingt, aber in
gewissen Momenten doch die letzte Spannung und &tilawermissen lasst. So fehlt
dem ,Walsungenblut* und der Schwertgewinnung desf3gr Ausdruck und bei
letzterer auch etwas die stimmliche KraBUNTHER GROISSBOCK ist ein scharf
gezeichneter Hunding, mit einem frischen und kgafti Bass und sehr intelligenter
Darstellung. Er war im ,Rheingold” auch schon eirteg Fafner. Einen gelungenen
romantischen Kontrapunkt in der ausgefeilten Liegiee vonDIEGO LEITZ und den
stilvollen Kostimen vonFALK BAUER setzen Kréamer und Backmann mit der
optischen Darstellung des Frihlingszaubers, bei d&an hinten einige blihende
Kirschbaume gewahrt, vor denen sich ein anmutigersairfall bildet. Auch die
Schwertgewinnung hat viel Poesie: Es befindet sickinem grof3en Bilderahmen,
verdeckt. Gemeinsam konnen es die beiden befreiats -ihren Befreiungsakt.
Riesenjubel im Publikum!

Der gute Eindruck des 1. Aufzugs schwindet schmathn man das alberne Spiel der
acht Walkiiren mit einer Unmenge von Apfeln an Wstalegantem Konferenztisch
im 2. Aufzug erleben muss. Zwar werden hinten mithsaoch einmal die
Riesenlettern ,GERMANIA" aufgebaut. Was das abert rder Banalitat des
Geschehens auf der Biihne zu tun haben soll, biakiar. Immerhin verkirzt sich
der GroRmachtbegriff auf ,MANIA"“, nachdem die dreisten Buchstaben herunter



gefallen sind - also eine Manie Wotans, Germanthesi aber die Apfel auch...?
Kramer gleitet hier die Stringenz der Dramaturgies alen Handen, zumal selbst
Siegmund und Sieglinde sowie Brunnhilde sich im teren Verlauf an den
Apfelspielchen beteiligen werden. So bleibt dierlstte Szene des 2. Aufzugs der
Auftritt Frickas in einem eleganten roten Abend#léber eine nach oben gespiegelte
Treppe von wunten zu Wotan hinauflvONNE NAEF gestaltet die
Eheauseinandersetzung sehr intensiv. Stimmlickiéstbei dieser Rolle weit besser
aufgehoben als bei der Sieglinde, die sie in Hamlsang. Allerdings merkt man
ihrer Stimme, zumal in der H6he, doch schon ans d&s ihre beste Zeit hinter sich
hat.

THOMAS JOHANNES MAYER ist neben Falk Struckmann der neue Pariser Watdn u
geféllt insbesondere durch die blendenden Hohen Vfattdeutlichkeit seines

kraftigen Baritons und eine sehr akzentuierte destsche Interpretation. Allein, es
fehlt gerade fur den ,Walkuren“-Wotan doch an Tjeflas wurde immer wieder
deutlich. Die
Todesverkindigung
wird mit den Apfeln
vorn und  den
albernen
Handbewegungen
der Walkuren auf
der Hinterbiihne, dig
wie Morsezeichen
wirken, vertandelt.
KATARINA
DALAYMAN kann
als Brunnhilde zwar
wieder mit ihrer
klangvollen und
schon abgedunkelten Mittellage glanzen. Sobaldbes im dramatischere Regionen
geht, kommen forcierte Tone, und von einer wie auoimer gearteten

Wortdeutlichkeit kann keine Rede mehr sein. Besmndehlimm wird es am Schluss
des letzten Aufzugs, wo es offenbar streckenweigenoch um das Erreichen der
geforderten dramatischen Hohen zu gehen scheinh N&t immer wieder den

Eindruck, dass die Dalayman mit der Brunnhilde aghf Gberfordert ist. Einen

starken Schlusspunkt setzte das Regieteam alleradimgder Kampfszene am Ende
des 2. Aufzugs. Die war in ihrem Naturalismus scielnr eindrucksvoll.

Im 3. Aufzug Ubertreibt Krdmer seinen Hang zu einérerakzentuierten Realismus,
indem er blutiberstromte nackte Helden zeigt, di¢ lrankenbetten von den
Walkiren gewaschen und nach Walhall geschickt werBle gibt Buhrufe wahrend
der Szene, die ohnehin kaum neue bemerkenswertenféksetzen kann, zumal man
einen solchen Aktionismus schon des Ofteren gesefen Bis auf wenige
Ausnahmen singt das Walkiren-Oktett sehr gut. DeEtigen Helden sammeln sich
auf der Hinterbihne und Uben sich bereits in juilyem Bewegungen fur die
Verteidigung Walhalls... Auch das Uberzeugte nictacihlem Ricarda Merbeth sich
mit einem wunderbaren ,Hehrsten Wunder* verabsatiethd Katarina Dalayman
ihre lange Aussprache mit Thomas J. Mayer endlmdrsianden hat, bettet dieser sie
neben Siegmund auf das Totenbett, ein etwas skuriinfall und auch nicht



unbedingt nachvollziehbar. Auch nicht fir Briannkilddenn sie verkriecht sich
schlie3lich unter das Totenbett Siegmunds.

Warum im Finale nun auf einmal der geschandete Regle Amazonies auf
Grossbildleinwand kommen muss, weil3 wohl nur degig&eur allein. Er passte hier
einfach nicht her, schien vollig aus dem zuvor leda Geschehen gerissen. Dafur
war die langsam Uber die gesamte Bihne schreitendke eine grol3artige Idee und
brachte eine gewisse Tiefgriindigkeit nach den leanapfelspielereien zurick...
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PHILIPPE JORDAN stand wieder am Pult d€3RCHESTRE DE L"O PERA NATIONALE

DE PARIS und setzte diesmal viel bessere und auch mehratisohe Akzente als
noch im ,Rheingold”. Es ergab sich ein sehr transpgr Orchesterklang mit
herausragenden Leistungen einiger Solisten, insioese unter den Streichern und
Blasern. Im Mittelakt geriet einiges allerdings asazu langsam. Es ist unverkennbar,
dass Jordan mit Wagner auf einem guten Weg isty atweh lange nicht
angekommen. Das hervorragende Orchester der P&astille-Oper wird es ihm
erleichtern.
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