FRANKFURT: DIE WALKURE — Premiere am 31. Oktober 2010

Eines kann man Uber den neuen Frankfurter ,Ring des Nibelungen® in der Inszenierung von
VERA NEMIROVA und der Dramaturgie vONIALTE KRASTING nach der ,Walktre* schon

jetzt sagen. Selten, wenn Uberhaupt in den letzten Jahren, hat ein Buhnenbild eine
Neuinszenierung so sehr beherrscht wie der schrag angeschnittene, 26 Tonnen schwere
Zylinder von JENS KILIAN . Er
bestent aus einem Mittelteil
welches sich hochfahren l&ass
und vier sich gegeneinandsg
immer wieder verdrehende
Ringen, was standig wechselng
szenische Handlungsebeng
ermdglicht, aber auch die Gefa
einer gewissen Eintdnigkeit i
sich birgt. Es dreht sich imme
alles irgendwie um sich selbs
und engt so raumlich wig
konzeptionell auch etwas ei
Umso starker kommt es auf ei
akzentuierte und wirklich mitnehmende Personenregie an. Zunachst aber noch etwas zum
optischen ,Ring“-Konzept von Jens Kilian. Aus der im ,Rheingold® noch in mythisch
urzeitichem Blau schimmernden Scheibe hat sich Uber die Jahre der Stumpf der glatt
abgeschnittenen Weltesche gebildet. Man erkennt die vergangene Zeit - es sind ja etwa 20
Jahre - an den Ringen der Holzflache, ganz wie bei einem frisch geschnittenen Baum im
Wald. Ein durchaus sinnféalliger Zusammenhang, der
sowohl den Eingriff des Menschen in die Natur wie

die verstrichene Zeit und Endlichkeit allen Lebens
dokumentiert. Zu Beginn des 2. Aufzugs bekam
diese Optik spontanen Szenenapplaus - das erlebt
man bei Wagner nicht oft. Das Raumkonzept der
Frankfurter Neuproduktion ist also beim Publikum
angekommen, sodass es auch am Schluss
ungewdhnlich wenige Buhrufer fir das Regieteam

gab. Nemirovas ,Ring“-Konzept hebt sich in der Tat

- beim ,Rheingold“ wurde das schon offenbar, und

die gute Lichtregie vorOLAF WINTER spielt dabei

eine grol3e Rolle - angenehm von den immer haufiger
unruhiger und auch beliebiger werdenden jlingeren
Inszenierungen der Tetralogie ab. Es wirkt bisweilen

wie ein Schritt zurtick in die ,Ring“-Rezeption des
Neu-Bayreuth mit der im ,Ring" alles
beherrschenden Scheiben-Symbolik Wieland und
Wolfgang Wagners. Ein plastisches Grundkonzept,

mit dessen Elementen sich immer wieder neue Bilder
entwickeln lassen. Auch weil die Scheibe mit ihrer
runden Grundkonzeption so gut zum ,Ring* passt,

hat sie bis in unsere Tage immer wieder abgewandelte Nachahmungen erfahren, so u.a. auch
in der Kirchner/Rosalie ,Ring“-Inszenierung in Bayreuth mit dem kreisrunden Segment der
Weltkugel mit Gradnetz.




Was spielte sich in diesem Ambiente aber nun ab? Nicht immer nur wirklich Aufregendes.
Die Personenregie im 1. Aufzug wurde dadurch eingeengt, dass die Hundingszene sich unter
dieser Scheibe abspielte und somit nur wenig Raum fur Aktion blieb. Die Folge war eine viel
zu groBe Statik und
Spannungsarmut im ersten
Teil dieses Aufzugs. Hinzu
kam erschwerend, dass
GMD SEBASTIAN WEIGLE,
der mit dem RANKFURTER
OPERN- UND
MUSEUMSORCHESTER mit
einem sehr dynamischen
und expressiv
vorgetragenen Vorspiel
begann, die Hundingszene
allzu gedehnt dirigierte und
bisweilen zu lange

- - ; Generalpausen einlegte.
Das wurde im Verlauf des Abends jedoch V|el besser Dieser erste Aufzug lebte in erster Linie
von zwei groRRartigen Sangerpersonlichkeiten, und zwarBxoxtMARIA WESTBROEK als
Sieglinde undAIN ANGER als stimmstarkem und ausdrucksvollem Hunding. Er war zu jedem
Zeitpunkt Siegmund ein ernsthafter Widersacher und lebte eigentlich ganz im Sinne der
Gesetze, die Wotan mit seinem Speer geschaffen hatte. Diese zumindest vordergrindig
scheinbare Legalitat des Verhaltens Hundings macht Wotan spéter - viel mehr als in manch
anderer ,Ring“-Produktion - das ganze Ausmald seines Scheiterns an der von ihm selbst
geschaffenen Weltordnung deutlich, in der die Ehe eine tragende Rolle spielt. Eva-Maria
Westbroek ist nun sicher eine der besten Sieglinden. Die Rolle liegt ihr sehr, viel mehr als die
Chrysothemis, wohl auch wegen der tieferen Lage. Sie spielt intensiv mit grol3er Emphase




und singt stimmlich mit guter Attacke, aber auch viel Emotionalitat in den ruhigeren
Passagen. Ihr Siegmum@GRANK VAN AKEN besitzt zwar einen fast heldischen Tenor, den er
auch sicher fuhrt. Van Aken, der mit E.-M. Westbroek verheiratet ist, wirkt auch
darstellerisch sehr engagiert und emotional bewegend, zumal in den Szenen mit seiner Frau.
Allein, es fehlt seiner Stimme an letztem tenoralem Glanz. Er singt die Partie vor allem mit
Kraft, manches ertdont da nicht immer schén und klangvoll tenoral.

Wirklich Fahrt nahm diese ,Walkure" aber erst mit der Auseinandersetzung von Wotan und
Fricka zu Beginn des 2. Aufzugs auf. Die Auseinandersetzungl#ene STENSVOLD als

Wotan undMARTINA DIKE als Fricka ist von einer solchen Intensitat und Authentizitat, dass
man meinen kdnnte, es ginge hier im Ernst um die ,Szenen ihrer Ehe®. Das war schon fast ein
Verismo wie im Finale des ,Bajazzo”. Auch wenn die Szene wiederum allzu beengt vor der
Stutzwand und nicht auf der Scheibe sell
stattfindet, machen diese beide
Buhnenpersonlichkeiten alles andere vergesd
Stensvold singt den Wotan mit einem Kkl
artikulierenden und pragnanten Bassbariton,
zudem zu blendenden Hohen fahig ist - nahe
unglaublich, wenn man das Alter des Sang
bedenkt. Er spielt die ganze Verzweiflung na :
der anfanglichen Uberlegenheit bis zu sein¢. —r
Fall mit dramatischer Schlissigkeit unt.!? — -
Uberzeugungskraft. Das Erfreuliche dabei i
dass Vera Nemirova die Fricka trotz |hrg:n_
energischen Argumentation mit ihrem Gatt1 al
nicht als keifende, frustrierte Ehefrau angeht.
zeigt klar, dass sie ihn immer noch liebt - einn
scheint sie seinen argumentative
Verfuhrungsversuchen fast zu erliegen. U
starker, wie sie dann mit grof3er Wirde bei ih
Prinzipien bleibt. Martina Dike spielt die Roll
mit enormer darstellerischer und stimmlichf=
Intensitat, wobei sie sich auf einen sch¢
intonierenden und auch noch in der Tie
klangvollen Mezzo verlassen kann, der zu gro :
Attacke fahig ist. Sie ringt Wotan regelrecht argumentativ und optisch mit seinem Speer
nieder. Dass dieser die bisherige ,Ring“-Geschichte zu Anfang stolz auf die graue Wand
dieses Welteschestumpfs zeichnet, ist zu Beginn noch ganz unterhaltsam, verliert aber schnell
an dramaturgischer Durchschlagskraft, wenn diese Kritzeleien standig weitergehen und sich
spater sogar Brunnhilde am munteren Kreidezeichnen beteiligt. Das hatte dann bisweilen fast
schon etwas Belehrendes, aber leider auch Banales an sich. Dabei war doch alles bei den sehr
wortdeutlich singenden Protagonisten zu héren, und dariber hinaus noch aus der Musik...
SusAN BuLLock agiert nach einem durchaus wohlklingenden ,Hojotoho* auf der Scheibe
und taucht zu den entsprechenden Momenten in der Szenerie vorne auf. Leider kann die
Séangerin mit ihrer Brinnhilde auch in Frankfurt nicht tberzeugen. Stimmlich fehlt eine klare
tonale Linie, und im Parlando gibt es immer wieder Intonationsschwankungen und
Vokaltribungen, ja die Stimme neigt oft zu unruhigem Flackern. Im weiteren Verlauf kommt
ferner ein leichtes Tremolo immer mehr zur Geltung. Darstellerisch ist auch Bullock mit
groBem Engagement und viel Einfihlsamkeit bei der Sache. In diesem Aufzug scheinen auch
Sebastian Weigle und das Orchester voll in ihrem Element zu sein. Mit grol3er Dynamik und




Ausdruck in den Steigerungen begleitet er die intensiven Auseinandersetzungen auf der
Buhne und greift damit einen Faden auf, der sich schon gegen Ende des 1. Aufzugs einstellte.

Etwas bizarr beginnt der Schlussaufzug mit einer Sargszene, in der wahrend des Walkurenritts
wie von der Bundeswehr organisiert weitere Gefallene in ihren Sargen hereingetragen
werden. Die acht Walklren stehen hingegen stoisch ruhig oben auf der Scheibe und singen
ihren Part. Unter den weitestgehend kraftvoll singenden DafAne FIDELA ULRICH
(Gerhilde),MoNA Somm (Ortlinde), EVE-MAUD HuBEAUX (Walttraute),LISA WEDEKIND
(Siegrune), TANJA ARIANE BAUMGARTNER (Grimgerde),MONIKA BOHINEC (Rossweisse)

fallen BERNADETT FODOR (Schwertleite) mit einem zu verquollenen Mezzo URRISTIANE

KoHL (Helmwige) mit einer zu diinnen Stimme etwas ab. Was die KostumEeneeBOoRG
BERNERTH anbelangt, weicht diese Bundeswehr-Asthetik erheblich und nicht ganz
nachvollziehbar von den allzu traditionellen Tierfellen ab, mit denen man sich zuvor intensiv
beschaftigte. Das Finale wird gerade aufgrund der Personlichkeit und stimmlichen Qualitat
Terje Stensvolds zu einem Erlebnis - berihrend, wenn er schlie3lich weinend am Speer
zusammen sinkt. Das sieht man heute nicht mehr allzu oft - es Uberrascht schon etwas, dass es
ausgerechnet Vera Nemirova wieder zeigt. Auch Susan Bullock gestaltet diese Szenen sehr
gut, kommt aber mit der Dramatik der letzten Takte stimmlich an ihre Grenzen.

Der Feuerring, der sich von oben auf die schlafende Briinnhilde senkt, passt bestens zur Ring-
Symbolik dieser Produktion. Wie es damit aber im nicht allzu runden ,Siegfried” und erst
recht in der von den Menschen bestimmten ,Goétterdammerung® weitergeht, wo laut Jens
Kilian Kreis und Strich vorherrschen, Grundformen allen menschlichen Schaffens, bleibt
abzuwarten. Irgendwie hatte man nach dieser weitgehend gelungenen ,Walkire* doch den
Eindruck, dass irgendetwas fehlte...
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